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1. Выступления Патриарха и министра образования и науки РФ  на XIII Рождественских чтениях о необходимости работы с подростками. 

Патриарх Московский и всея Руси Алексий II при открытии XIII Международных Рождественских образовательных чтений в своем слове выразил глубокую озабоченность состоянием  современной молодежи. В результате крушения атеистического государства на рубеже 80-90-х гг.  прошлого века последовало торжество потребительской психологии. «В результате традиционные основы русской жизни до сих пор многими не востребованы. Особенно пострадала семья, лишенная высшего – религиозного – идеала. Последствия деморализации семейных отношений оказались столь тяжкими, что сегодня мы поставлены перед выбором: быть или не быть Отечеству. Для выхода из демографического кризиса России необходимы не только усилия государства, но и опора на нравственный потенциал Церкви. Формирование идеала крепкой и благополучной семьи могло бы стать важнейшей задачей средств массовой информации, но именно они нередко сеют в душах людей, особенно молодых, семена вседозволенности, распущенности, эгоизма, стремления к наживе любой ценой» [28, из выступления Патриарха]. 

Патриарх выразил глубокую боль и тревогу по поводу числа детей, оставшихся без попечения, которые без родительской любви и тепла, влачат жалкое полуголодное существование, быстро втягиваются в преступный мир, навсегда коверкающий их души.

У Государства и Церкви во многом общие задачи: духовное, нравственное и патриотическое воспитание новых поколений россиян, забота о сохранении и возрождении отечественной культуры, попечение социально незащищенных сограждан (в том числе сирот, беспризорных детей), борьба с пороками, которые угрожают будущему народа. Министр отметил, что молодежь является главной движущей силой любых существенных изменений в обществе, конструктивных или деструктивных. При этом неустроенность и неудовлетворенность, отсутствие позитивной мотивации ведет к росту криминализации и маргинализации молодежной среды, что резко уменьшает стабильность общества в целом, не позволяет обеспечить высокие темпы экономического роста.

Решение этой проблемы только с помощью создания материальных стимулов и механизмов успехов не принесет. Молодое поколение, прежде всего, должно получить моральную, нравственную и духовную основу для своего дальнейшего развития.

Формирование успешной личности, патриота своей страны, борьба с детской беспризорностью и распространением наркотиков, защита общества от наплыва порнографии, бесконтрольной пропаганды насилия и жестокости только тогда будут эффективными, когда будут опираться на восстановление общественных устоев, морали и духовности [28, по тексту].

2. Духовная реабилитация подростков как педагогическая проблема. Из 

        материалов Рождественских чтений.

Выступающие на последних Рождественских чтениях представители духовенства, преподаватели общеобразовательных и воскресных школ отмечали необходимость духовного воспитания подрастающего поколения, и одной из центральных педагогических проблем ими была поставлена проблема спасения подростков.  

Епископ Полтавский и Кременчугский Филипп, председатель Синодального отдела, «глубоко убежден, что важнейшим свойством педагогики должна быть ее евхаристичность, - основанность на богообщении в Таинстве Церкви, Евхаристии; и одновременно направленность на Евхаристию, к Евхаристии. Если этого не будет, есть риск воспитать поколения людей, знающих о Боге, но не знающих Бога. Если ребенок не познает радости богообщения на земле, ему весьма трудно будет поверить в существование всего этого ТАМ, ПОТОМ, ПОСЛЕ. Именно причастие способно преобразить, оживотворить душу и тело человека уже сейчас, дать жизнь вечную. «Как по ровному биению пульса и размеренному дыханию врач узнает о здоровье человека или выздоровлении ранее больного, так и по равномерному и размеренному, никогда не истощающемуся влечению к Божественной Чаше можно определить, каково состояние души человека».  Педагогика без Евхаристии мертва; она должна основываться на понимании важности и безусловной необходимости Евхаристии, с одной стороны; с другой – личного переживания Евхаристии; с третьей – жаждой Евхаристии.

 Школе, которая сегодня пребывает в разочаровании после экспериментов по введению западных методик обучения, необходимо вернуть основы нашей российской культуры, стержнем которой является Православие. Наряду с поднятием образовательного уровня надо вернуть в школу и воспитательный процесс, т.е. школа должна формировать личность, и образование должно способствовать восстановлению в каждом молодом человеке образа Божия. Сообщение знаний подрастающему поколению должно развивать культуру мышления, укорененную в православном мировоззрении» [28, выступление Епископа Полтавского и Кременчугского Филиппа].

Митрополит Калужский и Боровский Климент на Фестивале духовной культуры в рамках Рождественских чтений 2005 г. сослался на «прошедший в октябре 2004 года Архиерейский собор, который  обратил особое внимание  на воспитание подрастающего поколения, отметив важность  формирования жизненной позиции на основе традиционных для нашей культуры ценностей. Это необходимо не только для развития самой Церкви, но и для сохранения общества от деградации, и для упрочнения суверенитета нашей страны. 

Современная молодежная культура несет в себе дехристианизированное сознание западного общества,  потребительского и утилитарного, обслуживающего эгоистические наклонности личности. Соответственно является проводником гедонистического образа жизни, целью которого является получение удовольствия, даже если это наносит прямой вред здоровью или порождает болезнь души. Вследствие ее влияния среди молодого поколения широко распространены тяжелейшие социальные пороки, в том числе алкоголизм, наркомания, нравственная распущенность. Вместе с тем мы видим полное равнодушие к этим порокам, как среди молодежи, так и среди взрослого поколения, что само по себе является тяжким недугом общества. В наши дни несовершеннолетние подростки, совсем еще дети, совершают циничные убийства и не осознают тяжести своего преступления; а использование, так называемых, несильных наркотиков в молодежной среде зачастую считается нормальным явлением.

Ради будущего России надо растить наших детей на основе самобытной российской культуры, которая берет свое начало в национальном самосознании русского народа, принявшего Святое Крещение уже более тысячи лет назад.

Только присутствие в жизни людей Евангельских принципов способно дать импульс развитию самобытности новой России. Традиционная культура нашего народа не должна быть для нас и для наших детей некой древней реликвией, музейным экспонатом, принадлежностью давно ушедших времен, но она должна представлять собой жизнь души нашего народа. Прежние обычаи и традиции не следует слепо копировать, но надо возрождать духовную направленность наших предков, возрождать обычаи и традиции применительно к современным условиям с тем, чтобы они несли освящение и в повседневную, и в праздничную жизнь современного человека, изменяли образ жизни людей, строили ее на основе христианского мировосприятия.

Главное, чтобы в процессе усвоения основ культуры нашего народа у подрастающего поколения сформировалась альтернативность мышления, т.е. чтобы дети четко разделяли добро и зло, нравственность и порок, знали, что такое – хорошо и что такое – плохо, и вместе с тем учились в своей жизни стоять в добре и отвергать порок. 

Подростковый возраст отличается высоким уровнем принятия групповых норм поведения. Нередко подросток даже изменяет свои убеждения в соответствии с мнением группы, так как боится быть ею отвергнутым. Эту возрастную особенность следует учитывать при работе с подростками» [28, выступление Митрополита Калужского и Боровского Климента].

3.  Характеристика специального профессионального училища для подростков 

   с девиантным поведением. Особенности и условия их воспитания.

Санкт-Петербургское специальное профессиональное училище закрытого типа для подростков, нуждающихся в особых условиях воспитания, было создано 29.10.1986 г.  

Подобные воспитательно-учебные заведение для несовершеннолетних правонарушителей создавались с целью оказания воспитанникам комплексной помощи за счет сочетания медико-психологических и социально-педагогических мероприятий и нацеливались на коррекцию поведения детей и подростков, подготовку их к самостоятельной жизни в обществе. Училище выполняет функции профилактических учреждений для детей и подростков с устойчивым противоправным поведением, отказывающихся посещать образовательные учреждения, испытывающих трудности в общении с родителями, сверстниками, в том числе привлеченных к уголовной ответственности за совершение преступлений. В училище подростки получают профессиональную подготовку, а также начальное, основное и среднее  общее образование.

Подростки направляются в специальное учебно-воспитательное учреждение закрытого типа по решению, приговору и постановлению суда сроком до 3 лет за совершение общественно опасных деяний. 

Анализ «Личных дел» воспитанников за последние 5 лет показывает, что ими были совершены следующие преступления: кражи – 67,5 %, хулиганство – 13,5 %, грабеж – 7,2 %, вымогательство – 3,2 %, убийство – 1,8 %, разбой – 1,2 %, умышленное причинение тяжкого или средней тяжести вреда здоровью – 3,2 %, умышленное уничтожение или повреждение имущества – 2,2 %, неправомерное завладение автомобилем или иным транспортным средством без цели хищения – 1,7 %, изнасилование – 0,4 %, насильственные действия сексуального характера – 1,2 %, развратные действия – 1,2 %, преступления, связанные с наркотическими средствами, психотропными и иными одурманивающими веществами – 1,3 %, иные виды общественно опасных деяний – 3,7 %.

В училище находятся подростки с девиантным поведением в возрасте 11 – 18 лет, из них 30 % - дети-сироты и дети, оставшиеся без попечения родителей; 60 % - дети из неполных семей; практически все семьи являются неблагополучными.

 90 % детей  имеют пограничное состояние психики, являются акцентуированными личностями. …………………………………………….

Ведущее направление в работе училища – воспитательное. Другими формами работы являются учебная, профессиональная, трудовая, спортивная, социальная. В последнее время осуществляется и духовное воспитание.  Это стало возможным благодаря тому, что много лет назад директор училища разрешил детям посещать Церковь, принимать крещение, причащаться, совершать паломнические поездки. Постепенно и дети, и педагогический коллектив стали свидетелями положительного изменения в поведении подростков, улучшения морального климата в училище. 

Особенностью работы режимного заведения является ограничение выхода воспитанников за территорию училища, возможность совершения ими самовольных уходов, и как следствие - повышенная ответственность педагогов, занимающихся их воспитанием, особенно во время проведения мероприятий за территорией училища. 

4.  Социальный портрет воспитанников училища.

Образовательный уровень детей, поступающих в училище, различен, крайне низок и, как правило, не соответствует возрасту. Группы учащихся формируются на протяжении всего учебного года, так как подростки поступают в училище в разное время, и это вносит определенные особенности в процесс воспитания и образования.

Дети, поступающие в училище, имеют негативный социальный и духовный опыт; многие из них - озлобленные, переставшие верить  людям, сами научившиеся обманывать и причинять боль окружающим. Практически никто из ребят не приступал к таинству причащения до поступления в училище, а многие из них были некрещеными.

За свою недолгую жизнь эти дети успели значительно исказить заложенный в них Господом образ, нарушая заповеди Божии, совершая преступления. Но они успели и много пострадать от несправедливости, жестокости и равнодушия «взрослого» мира. Часто они задавались вопросом: почему так мало справедливости в этом мире? Страдание и жизненный опыт приближает человека к Богу. Возможно, поэтому эти дети остаются способными к восприятию Слова и Образа Божиих. 

Особенностью этих детей является их непосредственность, эмоциональная отзывчивость, восприимчивость к прекрасному. Им свойственно обостренное чувство справедливости. Перенеся много жизненных испытаний, они способны понимать человека, заслужившего их доверие, и сострадать ему. Удивляет их способность выживать и сохранять оптимизм в, казалось бы, самых безвыходных ситуациях. Они быстро забывают обиды и  не держат зла; легко переносят физические трудности. За их внешней «взрослостью» и грубостью скрывается ранимая, недополучившая детства душа. Они способны радоваться и малому проявлению доброты. Вместе с тем, у этих детей не сформированы волевые качества, они легко поддаются дурному влиянию, беспечны и привыкли жить сегодняшним днем. Все их жизненные силы были часто направлены в сторону зла, и задачей  педагога является изменение направления их сил в сторону добра. 

Необычайно велика в подростковой среде роль лидера – сверстника, оказывающего на  подростков влияние большее, чем влияние взрослого. Для того чтобы не дать в обиду слабого и поддержать здоровый климат в коллективе, педагогу необходимо уметь работать с неформальным лидером, находить ключ к его душе, порою идя на компромиссы, жертвуя малым ради приобретения большего. Важно обратить его к Богу, и тогда его примеру последуют многие. 

С трудными подростками следует обращаться очень тактично, осторожно, покрывая любовью их недостатки, которые часто отталкивают от них многих взрослых. Но где же  педагогу взять столько любви? Только участвуя в церковных таинствах вместе с детьми, духовно совершенствуясь, можно уповать на получение этого дара от Бога.

5. Дорога к храму.

   С чего же началась работа по воцерковлению подростков?  

   Надо сказать, что поначалу в рамках урока эстетического воспитания и во внеклассной работе использовались традиционные светские программы и методики, применялись в качестве учебных пособий фрагменты произведений литературы, музыки, изобразительного искусства, проводились экскурсии в художественные музеи, дворцово-парковые ансамбли и т.п. Это вызывало определенный интерес у детей, но воспитательный эффект был незначительным. 

   И вот в 1992 году один из воспитанников, ожидавший суда, попросил отвезти его в храм для крещения. Вместе с ним крестился и его друг. Поскольку эти воспитанники были неформальными лидерами, их примеру последовали многие другие, и в дальнейшем было крещено более двухсот детей. Сейчас многие из тех первых, принявших крещение, стали взрослыми людьми, имеют семьи и продолжают поддерживать отношения с училищем. 

   С тех пор стали совершаться и паломнические поездки по святым местам. Ребята принимали участие в восстановлении монастырей (Троице-Сергиева пустынь в Стрельне, Тихвинский Успенский, Свято-Елеазаровский монастыри), в воскресных литургиях. Поначалу эта деятельность встречала непонимание, вызывала раздражение и даже неприязнь со стороны большинства педагогов и руководства училища. Но «сила [Божия] в немощи совершается» (2 Кор. 12:9), и постепенно отношение педагогов к духовному воспитанию стало меняться. 

   В конце 1990-х годов священник, совершавший молебен в Иверской часовне в Москве, посоветовал построить на территории училища часовню, сказав, что дети очень любят зажигать свечи перед иконами. Поделившись этой мыслью с настоятелем храма Вознесения и получив его благословение, мы с воспитанниками обратились к директору училища с просьбой разрешить строительство часовни. Разрешение было получено. Дождавшись благословения митрополита Владимира, решили назвать часовню в честь иконы Божией Матери «Тихвинская». В 2003 году часовня была освящена, в ней стали совершаться молебны и панихиды, таинство крещения, исповеди и даже причащения. Начал работать кружок «Основы отечественной культуры», в котором дети получают начальные знания по Закону Божьему, церковной культуре. Подростки стали чаще прибегать к молитве, ухаживать за часовней, знакомиться с древнерусской иконой.  

Глава I. Древнерусская икона в работе с трудными подростками

Процесс формирования личности трудного подростка без Божией помощи невозможен. В последние годы многие педагоги обращаются к опыту православной педагогики и психологии, находя в нем возможности для воспитания личности подростка через восстановление его отношений с Богом.  В некоторых училищах, подобных нашему заведению, налаживаются отношения с Православной Церковью, приглашаются священники, строятся часовни, открываются комнаты для молитвы, накапливается опыт воцерковления девиантных подростков. Но публикаций на эту тему  встречается очень мало. Недостаточно пособий и по воцерковлению трудных подростков средствами православного искусства. А ведь икона может стать одним из средств воспитания личности.

Л.В.Сурова, бакалавр теологии, посвящает свою книгу «Православная школа сегодня» основным проблемам христианского воспитания и образования, исследуя проблему возрастной педагогики и  методики преподавания. Автор предлагает методические разработки программ, опробованные в православных гимназиях и воскресных школах Москвы. Одним из важнейших методов преподавания она считает метод диалога. Это - умение слышать ребенка, чувствовать его и вместе с ним искать ответы на важнейшие вопросы бытия. В своих методических разработках автор книги подчеркивает, что в подростковом возрасте красота обладает  огромной притягательной силой, способной привязать к себе сердце; ибо красота во всем своем многообразии – след Самого Творца, художество высшего Художника. Поскольку православное искусство обладает высшей степенью красоты, с ним целесообразно знакомить детей, чтобы ребенок не просто узнал о Боге, но и всей душой привязался к Нему. Без воспитания чувства красоты в сегодняшнем ребенке трудно воспитать любовь ко Христу. 

В преподавании основ православного искусства Л.В.Сурова широко использует на уроках  слайд-фильмы, в основе которых  лежит сократическая беседа. На сократическом уроке видимая активность принадлежит ученику, в невидимое руководство – учителю. С помощью таких уроков пробуждается творческая активность учеников. Подобные уроки можно проводить и с подростками с девиантным поведением. Но условия работы (атмосфера  закрытого учебного заведения, отсутствие домашних заданий), да и сами ученики, значительно отличающиеся от воспитанников воскресных школ и православных гимназий, требуют и других методик, а также большего понимания, терпимости, сострадания,  знаний психологии и психиатрии.

Но для того, чтобы произошли положительные изменения в личности подростка, у него самого должно возникнуть желание стать нравственно чище, восстановить в себе образ Божий. Этот образ должен стать для него привлекательным, понятным, близким. Но для этого ребенок должен встретиться с образцом святости в своей жизни. В кругу своей семьи дети не всегда могли разглядеть этот образ, не встречали они его, как правило, и в своих компаниях, в которых попробовали наркотики, научились воровать, нарушать заповеди Божии. 

Не видя перед собой идеала, трудно стремиться к его достижению. Где же может ребенок в жизни встретить этот идеал, образ Божий -  в друге, в родителях, в педагоге? Посещение Церкви, участие в богослужениях, в церковных таинствах, встречи с церковным искусством дают возможность приблизиться к Богу. Большинству же подростков, попавших в наше училище, это было незнакомо. 

Воспитание в подростке образа Божия возможно через совместную молитву,  через перенесение испытаний и трудностей в паломнических поездках, многодневных туристических походах по святым и историческим местам Отечества, через работу по восстановлению монастырей, через оказание помощи пожилым людям, и многое другое. Но без любви педагога к  Богу и трудным подросткам все это становится невозможным. 

Одним из способов формирования личности трудного подростка может стать и встреча с древнерусской иконой. 

Древнерусская икона обладает огромным духовным, нравственным и эстетическим потенциалом, поэтому она может стать одним из значительных средств духовной реабилитации подростков. Для многих детей, ни разу не бывавших в храме, именно с иконы может начаться знакомство с миром, в котором нет зла, с миром совершенным, с Божьим миром.

Знакомясь с художественным языком иконы, можно развивать эстетические чувства, а также:

- через нее возможно решение образовательных задач (знакомство с житиями святых, изображенных на иконе; осмысление исторического прошлого Отечества и т.д.);

- при участии иконы может происходить постижение Божественных истин, основ православного вероучения;

- икона помогает решать нравственные задачи (пробуждает совесть в человеке, учит  верности Господу даже до смерти);

- икона свидетельствует о победе добра над злом, являя святых, уже предстоящих Престолу Божию;

- икона показывает, что уже здесь, в земной жизни, возможна встреча с Богом (через обоженные лики святых, их молитвенное предстояние перед Господом);  она свидетельствует в красках о Бытии Божием, Его вездеприсутствии;

- икона помогает понять, что мы не одиноки в духовных поисках Бога, что рядом – молитвенники за нас;

- поскольку душа ребенка, как и любого человека, жаждет красоты и чуда, своей чудотворностью, таинственностью и красотой икона привлекает подростков;

- она учит молитве, сосредоточенности, миру, духовному равновесию, трезвению, т.е. основам аскетики. Дает духовную поддержку на трудном пути обожения. 

Во времена разрушения и распада, распущенности и вседозволенности с икон взирают на нас всевидящим взором святые, взывая к нашей совести, к возвращению к истокам, к Богу.

 Прежде всего, икона является зримым, видимым образом святости. Она воздействует эмоционально, привлекает своей красочностью, таинственностью и чудотворностью. В присутствие иконы дети меньше сквернословят, грубят, нравственно подтягиваются. Дети проявляют интерес к иконе в пространстве храма, когда они участвуют в богослужении. Язык богослужения поначалу им мало понятен,  икона же помогает настроиться на молитву и выстоять непривычно длинную и трудную, на первых порах, для ребят службу.

Работая с ребятами в летних лагерях, приходилось сталкиваться с трепетным отношением детей к имевшимся у них маленьким простым иконам, которые часто заменяли им родительское тепло. Один мальчик рассказал, что когда его за бродяжничество помещали в отделение милиции, ему было страшно находиться в помещении, где нет икон. Одна из прихожанок сельского храма поведала детям чудесную историю о явлении ей, маленькой девочке, в годы войны попавшей под бомбежку, Святителя Николая, спасшего ее и ее корову. Много лет спустя, придя во вновь открывшийся храм, она увидела икону  Николая Чудотворца и узнала в нем своего спасителя. Эта и подобные ей чудесные истории, рассказанные детям местными прихожанами по дороге из лагеря в сельский храм, укрепляют в детях веру и воспитывают любовь к древнерусской иконе.

Само образование тесно связано с понятием «образ», а значит, может быть иконологичным. А воспитание личности подростка подразумевает восстановление в нем образа Божия, то есть «лика». Иконопись – прикосновение к Божеству – наполняет светом разум человека, способствует развитию самопознания человека как образа Божия.

Существование образа, идеала – необходимое условие для нравственной жизни человека и постижения его существования.

В.В.Бычков в своем исследовании древнерусской культуры пишет, что «сложнейшие умопостигаемые догматы христианства (тринитарный и христологический прежде всего) и богатый мир религиозных переживаний средневекового человека были выражены русскими иконописцами в цвете и форме, пожалуй, не менее глубоко и тонко, чем это удавалось сделать наиболее талантливым византийским мыслителям в слове» [4, стр. 106].

А это значит, что с приобщением к древнерусской иконе человек может приобщиться и к соборному опыту Церкви, к Православию. Икона может помочь подростку на пути его воцерковления. 

 «Икона есть и путь, и средство; она – сама молитва. Она наглядно и непосредственно открывает нам ту бесстрастность (свободу от страстей), о которой говорят отцы, учит нас «поститься глазами», по выражению Аввы Дорофея. Цель иконы – направить все наши чувства, так же, как и ум, и всю нашу человеческую природу к ее истинной цели на путь преображения, очищая нас от всякой экзальтации, которая может быть только нездоровая». [24, стр.145]..

    При всей кажущейся доступности, икона не всегда понятна современному человеку. Чтобы встреча с Богом произошла через икону, необходимо научиться понимать ее язык. С этой целью и были проведены внеклассные занятия по древнерусской иконе как одни из возможных средств духовного просвещения и воспитания трудных подростков. 

Для проведения занятий была организована группа из 14 подростков, выразивших желание познакомиться с древнерусской иконой. Возраст детей  - от 13 до 18 лет. Продолжительность занятия  - 1,5 часа. Было проведено 3 занятия. Перед первым занятием были проведены нулевые срезы. Они показали, что дети очень мало знают о древнерусской иконе, не понимают ее язык, им незнакомы многие понятия (Приложение № 2). В течение уроков проводился скрытый опрос, в конце каждого урока – тестирование. На последнем занятии был проведен итоговый опрос. 

Ставилась задача – узнать, интересна ли детям древнерусская икона, способны ли они освоить ее язык, влияет ли она на их нравственный облик, и каковы возможности иконы в восстановлении образа Божия в человеке. 

Цель занятий – привить интерес и любовь к православному искусству, научить понимать язык иконы и тем самым помочь ребенку постичь смысл православного вероучения и богослужения на пути его воцерковления. 

На занятиях использовались слайды икон, сами иконы, находящиеся в кабинете, репродукции, фотографии святых мест, фрагменты видеофильмов, музыкальное сопровождение.

Глава II.  Богословие иконы. 

В данном разделе работы ставилась цель – изучить доступные источники по богословию древнерусской иконы и, систематизировав знания, подготовить материал для проведения  уроков с воспитанниками училища по древнерусской иконе.

Из  многочисленной литературы  различного направления и подхода к древнерусской иконе были использованы преимущественно труды Л.А.Успенского («Богословие иконы православной Церкви»), В.В.Бычкова («Русская средневековая эстетика XI-XVII вв.»), Н.М.Тарабукина («Смысл иконы»), Е.Трубецкого («Умозрение в красках»), отца Павла Флоренского («Иконостас»), архимандрита Рафаила (Карелина) («О языке православной иконы»), а также работы Н.П.Кондакова, Н.В.Покровского, В.Лосского, В.Н.Лазарева и др. 

Представители иконографического направления в изучении церковного искусства (Н.П.Кондаков, Н.В.Покровский) рассматривают различные иконографические типы в контексте истории. Н.П.Кондаков в книге «Иконография Богоматери», описывая типы изображения Богородицы, прослеживает влияние греко-итальянской иконописи на развитие иконографических сюжетов в русской иконе. 

В своем труде «Богословие иконы православной Церкви» Л.А.Успенский, представитель церковного направления в изучении иконы, показывает эволюцию образа и его содержание в исторической перспективе, раскрывает его назначение и смысл как выражение Православия в целом. Большое место в его работе занимает описание языка иконы, отличия иконописи от светского искусства. Раскрывая содержание русского иконостаса, ученый видит в нем проявление расцвета не только святости и церковного искусства, но и литургического творчества русского народа. 

Богословский характер носят работы П.А.Флоренского, Н.М.Тарабукина. В их трудах икона выступает как выражение богословских истин. 

Изучая эстетическую сторону древнерусской культуры, В.В.Бычков в «Русской средневековой эстетике» подчеркивает ее глубокую связь с богословием, отмечая, что «древнерусские мастера активно и творчески продолжили тот путь художественно-эстетического выражения духовности, который был начат эллинизмом и развит Византией, и прошли по нему через высочайшие вершины до логического конца» [5, стр. 10].

                                     «…икона полна необычайной, нездешней тишины. 

                                    Все суетливое, страстное, чувственное ей чуждо.

                                    Она учит нас бесстрастию, умному деланию, молитве.

                                    Она раскрывает вечный, то есть религиозный смысл явлений.

                                    Тишина и бесстрастие – вот философский смысл иконы…»

                                                                                                                Н.М.Тарабукин

2.1. Икона как произведение церковного искусства. Теория образа и догмат  иконопочитания, его связь с христологией.

В иконе Церковь видит выражение православного вероучения в целом. Икона, как образ священный, есть одно из проявлений церковного Предания. «Православная икона – особый вид самовыражения и самораскрытия Церкви; это духовное поле в физическом пространстве, где сходятся радиусы догматики, мистики, сотериологии и эстетики (красота как аспект Божества). С точки зрения христианской догматики, икона – свидетельство о том, что Сын Божий стал Сыном Человеческим, что Божественное Слово обрело плоть, а Божественная Ипостась стала Богочеловеческой Личностью – конкретной и неповторимой. Бог навечно воспринял природу человека для того, чтобы открыть человеку путь бесконечного восхождения к Богу, сделать Свое творение причастником свободы и  совершенств абсолютного бытия.

С точки зрения сотериологии, икона нам открывает будущее преображение мира, новые свойства материи и вещества, одухотворенные в огне и свете несотворенной Божественной благодати. 

В эсхатологическом плане икона свидетельствует о том, что мир не уничтожится в конце времени, а раскроется в своей идеальной сущности, материя, освободившись от греха, станет дивно прекрасной и подобной духу. 

В аспекте мистики икона – это обнаружение и проявление любви того, кто изображен на ней, это мистическая встреча, обращенность святого к человеческому сердцу и возможность обращения души к высшему «горнему миру». Икона – это тайна, которая познается в молитве и духовных созерцаниях. Поэтому во время иконоборческих споров, самыми твердыми почитателями икон были мистики-аскеты.

 С позиций христианской эстетики икона является указанием на самую высшую небесную красоту, которая не может быть адекватно передана через линии, краски, но присутствует и звучит в символах» [9, стр.39-40].

 Почитание икон Спасителя, Богоматери, ангелов и святых есть догмат христианской веры, сформулированный Седьмым Вселенским Собором (787г). В борьбе с иконоборцами в VIII-IX вв. Церковь, в лице святых отцов Иоанна Дамаскина, Феодора Студита, патриарха Никифора и др., разработала и четко сформулировала догмат иконопочитания. Утверждение христологических догматов оказало основополагающее влияние и на становление иконографии.

Св.Иоанн Дамаскин в своих «Словах» в защиту икон «говорит о материи, как о творении Бога, а не как о чем-то презренном и низком: «…А с тех пор, как в нее вселилось Слово Божие, вещество стало достохвальным, а потому вещественные образы необходимы и имеют положительный смысл»» [15, стр. 331-332] Св.Иоанн проводит различие между служением (латриа), подобающим лишь Богу, и поклонением (проскинесис), оказываемым тварным вещам, к каковым относятся и иконы. Это терминологическое различие было утверждено Седьмым Вселенским Собором. Св.Феодор Студит и свт.Никифор, развивая теорию изобразительного образа, основывали свои доводы на понятии ипостасного единства Божества и человечества во Христе. Икона всегда изображает лицо, личность, то есть Божественное  Слово, являясь «образом воплотившегося второго Лица Святой Троицы, передает черты Сына Божия, явившегося во плоти» [15, стр. 333], «ставшего видимым, следовательно, изобразимым человеческими средствами. Икона, как и  обычный портрет, может быть только образом личным, так как «сущность» не имеет самостоятельного бытия, но усматривается в личностях, - говорит Преп.Иоанн Дамаскин» [24, стр. 94-95].

Честь, воздаваемая иконе, относится к его первообразу, и поклоняющийся иконе покланяется ипостаси изображенного на ней. 

2.2. Смысл и назначение иконы. Место и значение иконы в жизни  православного человека. Литургичность образа, его чудотворность.

Икона - один из богословских языков (наряду со словом), посредством которого Церковь несет Благую весть в мир, свидетельствует об истине, являет Христа и Его Церковь торжествующую – преображенное, обоженное человечество. «Задача новозаветного образа – в том, чтобы при его посредстве наиболее верно объяснить, наиболее полно выразить, насколько возможно средствами искусства, истину Боговоплощения» [24, стр. 129].

Как и другие виды церковного искусства (архитектура, декоративно-прикладное искусство, музыка, гимнография, декламация, организация световой среды и др.), она является необходимой частью единого литургического пространства, и может быть понята во взаимосвязи всех его элементов. Иконные образы, как и священнические одеяния, драгоценные сосуды, движение света  в архитектурном пространстве – все обретает свое подлинное значение лишь в контексте происходящего таинства. Образы святых, Божией Матери, Иисуса Христа напоминают верующим о их соучастии в таинстве, о нераздельности единого тела Церкви, одновременном совершении Литургии в обоих мирах – мире земном и мире высшем.

На вершинах своего расцвета икона совмещала строгое богословие и высокое художество, что и позволило Евгению Трубецкому, русскому философу н. XX века, назвать икону «умозрением в красках».

Другой религиозный писатель н.XX века говорил об иконе следующее: «Икону нельзя мыслить в плане только эстетическом. Икона по своему смыслу доступна только верующему. Термин «содержание», как он привычно понимается в эстетике, не применим к иконе. Смысл иконы больше ее содержания в обычном понимании, он заключается в молитве, а молитва – это обряд и таинство. Смысл иконы доступен только религии и закрыт для эстетики, философии и искусствознания. Икона не есть простой портрет: живописец бессилен создать иконное изображение, потому что икона пишется не с натуры, она – результат не только умного созерцания, но умного делания, а не повторение природы. Цель иконы – не простое напоминание о Божественном Лике, а чудотворение. Всякая икона чудотворна. И творит она чудеса не сама по себе, являясь лишь орудием Божественного Промысла. Но, чтобы чудо совершилось, нужна со стороны молящегося вера в помощь Божию. Прославленные чудесами иконы, такие как Владимирская, Смоленская, Казанская и многие другие суть лишь избранницы Божии, через которых много раз, в ответ на молитвы верных, Господь проявлял свою милость… Чудотворна же икона потому, что через нее верующий общается с Первообразным и приобретает благодать» [22, стр. 80 – 82, 83, 89]. 

В Православной традиции осуществление человеком богоподобия, стяжание Святаго Духа является смыслом и целью человеческой жизни. 

Известный русский богослов XX века Л.Успенский пишет: «Отцы Седьмого Собора указывают, что икона – изображение человека обоготворенного – досточтимо и свято именно тем, что передает обоженное состояние своего первообраза и носит его имя; поэтому освящающая благодать Духа Святаго, присущая Первообразу, присутствует и в его изображении… Именно благодать есть причина святости и изображенного лица, и его иконы; она же есть и возможность общения со святым через его икону. Икона участвует в его святости, через икону приобщаемся к этой святости и мы в нашем с ним молитвенном общении... Без «просвещения наперед светом ведения» (преп. Симеон Новый Богослов), без непосредственного участия в освящении и конкретного о нем свидетельства никакая наука, никакое совершенство техники, никакое художественное дарование не может быть достаточным. Поэтому и Священное Писание, и священный образ могли появиться только после Пятидесятницы. В создании иконы ничто не может заменить личный опыт стяжания благодати. Не имея этого личного опыта, иконы можно писать, только передавая опыт тех, кто его имел: «изображай красками согласно Преданию, - говорит св. Симеон Солунский. – это есть живопись истинная, как Писание в книгах, и благодать Божия покоится на ней потому, что изображаемое свято» [24, стр. 129, 137]. 

Благодаря трудам древних иконописцев, через икону человек приобщается к источнику Духа Христа. Если бы не было древних образов, то сегодня источники Духа Христа сохранялись бы разве что среди святых. 

2.3. Происхождение христианского образа.

Иконопись – изначально существующий способ выражения Предания, при помощи которого нам передается Божественное Откровение. Сама возможность изображения Бога-Слова в Новозаветное время объясняется Его воплощением: «Бестелесный и не имеющий формы Бог никогда не был изображаем никак. Теперь же, когда Бог явился во плоти и с человеки поживе, я изображаю видимую сторону Бога» (1-е Слово Св.Иоанна Дамаскина, глава 16).

Слово «икона» (eikon) греческого происхождения, оно означает образ, изображение, портрет. И это относится, прежде всего, к образу Иисуса Христа: это первая икона, единственный образ Бога. «Он есть образ Бога невидимого» (Кол.1:15).

Происхождение церковного образа Церковь связывает с Личностью Самого Иисуса Христа. Предание утверждает, что первая икона Спасителя появилась уже во время Его земной жизни. Это - образ Нерукотворенного Спаса, посланный Христом царю Авгарю. Икона эта – «богозданная», оставленная самим Спасителем на полотне, долгое время хранилась в Едессе, а затем в Константинополе. Утрачена была в 1204 г. после разгрома Константинополя крестоносцами. При жизни Спасителя, как свидетельствует древний автор Евсевий Кесарийский, существовали  и другие изображения Иисуса Христа, в частности, Его скульптурное изображение в Панеаде, созданное по просьбе женщины, исцеленной Иисусом Христом. Существовали также изображения и  апостолов.

«Отцы Седьмого Вселенского Собора говорят, что  «предание делать живописные изображения… существовало еще во времена апостольской проповеди»» [24, стр. 19].

 «Если икона Христа -  основа христианского образотворчества – передает черты Бога, ставшего человеком, то в иконе Богоматери, мы имеем образ первого человека, осуществившего цель воплощения – обожение человека. Первые иконы Божией Матери церковное Предание приписывает Св.Евангелисту Луке, написавшего их после Пятидесятницы. Среди них – известные типы: «Умиление», «Одигитрия» и, вероятно, изображение Божией Матери без Младенца. Кроме икон, писанных Евангелистом Лукой, Предание говорит еще о нерукотворенном, явленном образе Божией Матери – Лиддском, или Римском» [24, стр.28].

Ученый-священник Павел Флоренский делит иконы на 4 вида по источнику их возникновения:

1. «Иконы, которые опираются на реальность, данную Словом Божиим, т.е. библейские.

2. Портретные, опирающиеся на собственный опыт и память иконописца – современника изображаемых им лиц и событий.

3. Писанные по преданию, опирающиеся на устный или письменно сообщаемый чужой опыт.

4. Иконы явленные, писанные по собственному и духовному опыту иконописца.

Но все эти иконы – явленные или опираются на видение» [25, стр. 51].

Основоположник отечественной церковной археологии Н.В.Покровский  указывает, что «древнейшие христианские памятники изобразительного искусства восходят к первым векам христианства. Много изображений найдены в катакомбах, хотя в первоначальную эпоху христианства недоставало самых существенных условий для быстрого развития художества, именно: представлялась большая трудность сразу определить во всех подробностях идею христианства и отыскать для нее соответствующие художественные формы… В условиях гонений со стороны римской власти и зарождения многочисленных гностических ересей, выражавших сущность своих лжеучений в художественных формах, христиане с осторожностью пользовались священными изображениями, чтобы не произвести печальный соблазн среди христиан» [16, стр. 29-30].

С самого начала первохристианское церковное искусство было искусством литургическим и догматическим, «оно обнаруживает определенное церковное руководство и строгий контроль работы художников. С первых шагов в мире Церковь начинает вырабатывать такой художественный язык, который должен выразить ту же истину, что и язык словесный… Постепенно освобождаясь от натурализма греко-римского искусства и перерабатывая черты восточного, христианское искусство вырабатывает свой стиль, одновременно и исторический,  и символический, и это сочетание исторического реализма с символикой лежит в основе церковного искусства» [24, стр. 44-45].

2.4. Технология изготовления иконы, ее связь с богословием образа. 

Технология изготовления иконы имеет свои особенности и принципиально отличается от технологии изготовления светской картины. Она тесно связана с богословием образа и, как подчеркивает в своем труде «Иконостас» о.Павел Флоренский, сами материалы иконописи являются глубоко символичными,  и далеко не случайными. Например, яйцо, служившее связующим веществом для красочных пигментов в темпере и фреске, являлось символом  воскресения и вечной жизни. Древние мастера писали икону на века. Краски на иконе должны были светиться, потому что образ ведет человека в мир духовный, в мир света.

Самым простым образом иконописную технику можно представить как наложение друг на друга разноцветных слоев краски, основанием для которых служит плоскость белой, грунтованной мелом или гипсом доски. Наслаивание - ее главное свойство, в отличие от ренессансной техники живописи, особенностью которой было моделирование. 

«Икона, даже первообразная, никогда не мыслилась произведением уединенного творчества, она существенно принадлежит соборному делу Церкви. Главное дело – в незамутненности соборно передаваемой истины. Потому в средневековье существовало несколько специальностей иконных матеров: деревщики, знаменщики, левкащики, личники, доличники, олифщики, позолотчики и др. 

Предоставление знаменщику рисунка, а красок другим мастерам позволяло этим последним развить в себе восприимчивость, не повреждая той стороны иконы, которой в особенности надлежит быть верной Преданию» [25, стр. 271].

««Иконописные подлинники» не ограничивались только иконографической стороной, но охватывали и поведение мастеров иконописи, строго регламентируя всю их жизнь. Указывалось, что каждый «добрый изограф» должен иметь духовного отца и как можно чаще с ним общаться и держать с ним совет. Иконописец, будучи совершителем изобразительно выраженной молитвы, будучи участником обряда, выделялся из светских людей, приравниваясь к священнослужителям. В эпоху раннего и зрелого средневековья, иконописец был монахом. Естественно, что чернец, преп.Андрей (в миру Рублев) приступал к писанию иконы, как к обряду: он перед тем постился и молился, подготавливая себя как к духовному подвигу, окропляя святой водой все материалы и инструменты. Результатом молитвенного состояния его духа во время работы были столь просветленные лики ангелов на его иконах и столь утонченный колорит его композиций» [22, стр.102-103].

Икона должна быть написана верующим человеком. Материалы, из которых она делается, должны быть прочными

2.5. Особенности языка иконы. Отличие иконы от картины на религиозную  тему.

Иконопись – особая знаковая система, ставшая языком Церкви. Уже Дионисий Ареопагит указывал на то, что в священных изображениях должно присутствовать сходство и несходство. Сходство - для того, чтобы оно было узнано; несходство – для того, чтобы подчеркнуть, что это подобие, а не зеркальное отображение.

 Современный исследователь древней иконы арх. Рафаил (Карелин) отмечает, что «язык Церкви - это сложная символика, через которую, как через духовные каналы, душа включается в поле другого невидимого мира. Символ служит возведению ума от видимого к невидимому, от материального к духовному, от физического к метафизическому, от временного к вечному. Через включение в символы мы получаем информацию, недоступную для наших телесных чувств и логизирующего рассудка, который привык вращаться в кругу ограниченного и конечного. Икона ни в коем случае не должна быть портретом, иначе она будет принадлежать только земле. Картина, прежде всего,  действует на эмоциональную сферу. Икона – на ум и интуицию. Картина имеет границы, рамки сюжета; икона включает в безграничное. Величины в иконах носят не пространственный, а аксиологический характер» [9, стр.41]. 

Православная икона условна. Это видение временного в свете вечного, где Святой Дух сияет через оболочку плоти. Источник света в иконе не снаружи, а внутри; в ней нет светотени.

Самым значительным по своеобразному решению моментом в иконописи является проблема пространства. «Иконописец мыслит не по-евклидовски. Он отвергает перспективу, как форму выражения бесконечного пространства. Мир иконописи конечен, вместо бездонно-голубого «неба» - у него золотой фон, символизирующий, что события, созерцаемые на иконе, происходят вне определенных границ земного времени и пространства» [22, стр.124-127] Передача пространства в иконе осуществляется с помощью обратной перспективы… Мир на иконе предстает как бы вывернутым, не мы смотрим на него, а он окружает нас, взгляд направлен не из вне, а как бы изнутри. Так создается «обратная перспектива», которую можно было бы назвать символической. В иконе, по мере удаления от зрителя, предметы не уменьшаются, а часто даже и увеличиваются; чем глубже мы входим в пространство иконы, тем шире становится диапазон видения. «Прямая» и «обратная» перспективы выражают противоположные представления о мире. Одна описывает мир природный, другая – мир Божественный.

Говоря о ««плоскостном» стиле в иконописи», Е. Тарабукин считал, что «в отличие от египетской живописи и греческой вазописи, иконописец, мысля «четырехмерно», строит концепцию своеобразного «сферического» пространства, пользуясь двухмерной плоскостью как основанием. Мир религиозного сознания, выражаемый иконописцем, реален. А так называемая, «условность» иконописных форм – результат ограниченности средств рисунка на плоскости» [22, стр. 129-132].

«Передача времени в иконе осуществляется через призму вечного. До сотворения мира времени не было. Время, как сотворенный Богом носитель изменений, к Самому Богу не применимо (ΟΩΝ: «сый и беяй и грядый», всегда был, всегда есть, всегда будет). Святые на иконах уже сподобились вечной жизни, в которой нет движения и изменения в обычном смысле слова. На иконе могут быть совмещены разновременные пласты… В иконе изображение бесплотности, бестелесности осуществляется с помощью изменения пропорций, посредством отсутствия теней. Взгляд святого на нас – взгляд из глубины запредельного мира, вопрос из вечности. Он не затуманен страстями, лишь потому в редкие минуты духовного просветления мы может ответить на этот взгляд. Образ в иконе – внепространственный и вневременный» [18, стр. 24-25].

«Земля, мир растительный, мир животный изображаются здесь не для того, чтобы приблизить нас к тому, что мы видим вокруг себя, т.е. к миру в его падшем и тленном состоянии, а чтобы показать участие этого мира в освящении человека.   Звери на иконе изображаются не совсем обычно, хотя каждый вид и сохраняет свои характерные черты. В этом – указание на недоступную нам теперь тайну «именования» животных Адамом в раю…

Архитектура, как по своим формам, так и  по их распределению часто идет в разрез с человеческой логикой, а в отдельных случаях подчеркнуто алогична: пропорции совершенно не соблюдаются; двери и окна пробиты не на месте и совершенно неприменимы по своим размерам и т.д. Смысл этого явления  в том, что изображенное на иконе выходит за пределы рассудочных категорий, за пределы законов земного бытия. Архитектурная фантастика постоянно смущает разум, ставит его на место и подчеркивает над-логичность веры.

Странность и необычность иконы – та же самая, что странность и необычность Евангелия, ибо Евангелие – подлинный вызов человеческой мудрости

Можно сказать, что икона пишется с натуры, но при помощи символов, ибо та натура, которую она изображает, непередаваема непосредственно. Это мир, который в полноте своей откроется только во второе и славное пришествие Спасителя». [24, стр. 150, 153, 157].

Икона строится по принципу текста – каждый элемент прочитывается как знак. Основными знаками иконописного языка являются цвет, свет, жест, лик, пространство, время. Процесс же прочтения иконы связан с литургическим контекстом.

Цвет в иконописи условен и символичен. «В иерархии цвета первое место занимает  золотой. Это одновременно и цвет, и свет. Золото означает сияние Божественной славы, свет нетварный, символ Небесного Иерусалима. Наиболее близким по семантике к золоту стоит белый цвет. Он также выражает трансцендентность, также является цветом и светом одновременно. Он - цвет преображения, чистоты и непорочности. Красный – это цвет земной, цвет крови и жертвы, но в то же время и цвет царский. Синий - цвет небесный, божественный, он обозначает чистоту, непорочность, избранность. Красный и синий цвет составляют антиномичное единство. Как правило, они выступают вместе. Через эти цвета выражена тайна Боговоплощения, в Иисусе Христе эти противоположные миры соединяются, как соединены в Нем две природы, Божественная и человеческая. Богочеловечество Христа как бы зеркально отражено в Богоматери. В сочетании красного и синего в образе Божией Матери открывается еще одна тайна – соединение материнства и девства. Зеленый цвет – это цвет Святого Духа, вечной жизни, вечного цветения. Черный цвет - цвет тьмы, бездны, ада, но темный или черный символизирует и Божественный мрак, это цвет апофатического богословия» [8, стр. 16].

Существеннейшим смысловым различием между картиной и иконой является то, что икона – это молитва, изобразительно выраженная. Картина  может быть светского или религиозного содержания. Она всегда связана с именем автора. Икона безымянна. «Иконописный образ абсолютен, вечен и эволюции не подлежит. Художественный образ – понятие эстетическое… «человеческое»… обусловленное «трехмерностью» мира сего и как бы «евклидовское». Иконописный образ выходит за пределы «евклидова» ума, но одновременно реален, лишен какой бы то ни было фикции.

В иконописи не существует понятие портрета. Лицо, со всеми его индивидуальными признаками, в иконе замещается понятием лика». [22, стр. 75 – 80].

По точному определению «о.Павла Флоренского, «лик есть осуществленное в лице подобие Божие»,  которым был наделен первый человек и которое он утратил в  результате грехопадения. Возвращение «подобия» обещано человеку в «будущем веке», но наиболее благочестивые подвижники обретали его и в этой жизни. Путем духовного подвига всей своей жизни они перестраивали не только свой внутренний мир, но и свою телесную оболочку, особенно лицо, из которого постепенно уходили все случайные черты, и оно превращалось в светоносный лик. Именно его стремились запечатлеть красками иконописцы и увидеть хотя бы раз в жизни паломники» [4, стр. 180].

По словам Л.Успенского, «в иконе передается не повседневное, обычное лицо человека, а его вечный прославленный лик. Ибо сила, воскрешающая святых после смерти, есть тот же Дух Святой, который во время их земной жизни живит не только их души, но и тела… Икона не изображает Божество; она указывает на причастие человека к Божественной жизни» [24, стр. 131].

 Художественный образ светской картины – «чувственен, пронизан страстностью. Иконный образ бесстрастен и сверхчувственнен. Даже когда на иконе изображаются страдания Христа, усекновение главы Иоанна Предтечи и другие подобные события, композиционная структура ее лишена бурных форм; отсутствует чувственный аспект на эти события, образ погружает нас лишь в умное созерцание и умное соучастие изображаемому действию (ср. изображение Голгофы у Рубенса и на иконе). Подобно тому, как Евхаристия не только воспоминание о жертвенной миссии Христа, но реально свершающийся акт, так и в иконе – прошлое, настоящее и будущее в их текучести сняты, и событие предстоит под знаком вечности. Икона есть обряд и таинство… Икона во всем своем формальном строе, столь отличном от светской живописи, исходящей из натуры, представляет собою зрительно выраженное изображение средневекового понимания и своих в образах является наглядным изложением сложнейший религиозно-философских и космологических идей» [22, стр. 75 – 80, 128 – 129]. 

2.6. Древнерусская икона как «умозрение в красках» и вершина древнерусского церковного искусства.

Икона в Древней Руси играла значительную роль, как в жизни отдельного человека, так и в жизни всего государства. Древнюю Русь можно было бы назвать страной икон, подобно тому, как Сербию и славянскую Македонию называют страной фресок. Именно при посредстве икон, привозимых из Византии, знакомилась на первых порах Русь с основными нормами и канонами христианской живописи. Само принятие христианства на Руси при князе Владимире связано с привлекательностью иконописных образов. Так образ  Страшного Суда, показанный греческими послами русскому князю, повлиял на выбор веры.

Русские люди рассматривали иконопись как самое совершенное из искусств, считая, что хитрость иконную изобрели ни египтяне, ни коринфяне, но сам Господь, небо украсивший звездами и землю цветами. 

К иконе относились с величайшим уважением. Считалось неприличным говорить о продаже или покупке икон; иконы «выменивались» на деньги, либо «дарились», и такой подарок не имел цены. Вместо «икона сгорела» говорили: «икона выбыла» или даже «вознеслась на небо». Икону нельзя было «вешать», поэтому их ставили на полку. Икона была окружена ореолом огромного нравственного авторитета, она являлась носителем высоких этических идей и всегда была больше, чем искусство.

Е.Трубецкой считал, что «иконопись выражает собою глубочайшее, что есть в древнерусской культуре; она является одной из величайших, мировых сокровищ религиозного искусства…» По его словам, «центральной идеей русской иконописи является идея подчинения всякой твари в своей отдельности – человека, ангела, мира животного и мира растительного – общему архитектурному замыслу: тварь становится здесь сама храмом Божиим, потому что она собирается вокруг Христа и Богородицы, становясь тем самым жилищем Святого Духа. Образ Христа и есть то самое, что сообщает всей этой живописи и архитектуре жизненный смысл, потому что собор всей твари собирается во имя Христа и представляет собою именно внутренне объединенное Царство Христово в противоположность разделившемуся и распавшемуся изнутри царству «царя космоса». Царство Христово собрано в одно живым общением тела и крови. И вот почему олицетворение этого общения – изображение евхаристии – так часто занимает центральное место в алтарях древних храмов... Идеалом преп. Сергия было преображение вселенной по образу и подобию Св. Троицы, т.е.  внутреннее объединение всех существ в Боге. Тем же идеалом вдохновлялось все древнерусское благочестие; им же жила и наша иконопись. Преодоление ненавистного разделения мира, преображение вселенной во храм, в котором вся тварь объединяется так, как объединены во едином Божеском Существе три Лица Св. Троицы, - такова та основная тема, которой в древнерусской религиозной живописи все подчиняется» [23, стр. 200 – 201, 212-213].

В древнерусской иконе чувствуется незыблемая точка опоры над бездной, «недвижное спокойствие святыни над нашими страданиями и скорбью, радостное виденье собора всей твари над хаосом. Икона достоверно являет, что зверь не есть все во всем мире, что над его царством есть иной закон жизни, который восторжествует. 

В древнерусской иконе, как и в русской архитектуре, народная душа явила самое прекрасное и самое интимное, что в ней есть, - ту прозрачную глубину религиозного вдохновения, которая впоследствии явилась миру и в классических произведениях русской литературы» [23, по тексту].

2.7. Истоки древнерусской иконы, ее связь с византийской традицией. Отличие древнерусского образа от византийского. 

Русская икона органически связана многими нитями преемственности с византийским искусством. Уже с к. X в. на Русь стали попадать образцы византийской иконописи. С XII в. начинается процесс освобождения русской иконописи от византийского влияния. Наиболее интенсивно он протекал на Севере (Новгород и Псков). Традиции народного искусства держались здесь особенно крепко из-за отдаленности  от Византии. 

В период ассимиляции XI-XII вв. на Руси вырабатывается свой собственный художественный язык, форма которого в XIII веке выступает в русском преломлении. «Специфически русским характером отмечена святость страстотерпцев князей Бориса и Глеба, первых канонизированных русских святых, всенародное почитание которых побудило к этому акту греков вопреки их сомнению и сопротивлению. С XI в. монахи Киево-Печерского монастыря, Алипий и Григорий, канонизированные в последствии как святые иконописцы, придают русской иконописи импульс живого и непосредственного ведения откровения.

После страшного татарского нашествия, затормозившего, но не сломившего творческого духа русского народа, при митрополите Петре, в 1325 году, духовным центром становится Москва» [24, стр. 208]. 

Все основные иконографические типы Русь унаследовала от Византии. Но лики в русских иконах становятся более мягкими и более открытыми, усиливается интенсивность чистого цвета за счет уменьшения количества тональных оттенков, силуэт обретает большую замкнутость и четкость. Нервная красочная лепка с помощью резких бликов уступает место ровным красочным плоскостям, с едва приметными «движками». Русская икона, бережно сохраняя византийский иконографический тип, незаметно его трансформирует, наполняя новым содержанием, менее аскетическим и суровым. Рядом с трансформацией традиционных типов на Руси шел процесс создания своих собственных иконографических типов, независимых от Византии (Иконы: «Борис и Глеб», «Покров Богоматери», «Собор Богоматери», «О Тебе радуется»). В них очень явственно выступает соборное начало, не получившее развитие в иконе византийской» [12, по тексту]. 

Ученый-искусствовед н.XX века Н.М.Тарабукин писал, что «Древняя Русь имела свои наиболее излюбленные образы и сюжеты. Если в царственной Византии был распространен суровый образ Богоматери «Одигитрии», то для русско-православного сознания излюбленным стал образ «Умиления». Если Византия создала и распространила образ «Пантократора», величественный и как бы недоступный лик Царя  и Вседержителя, сидящего на троне и благословляющего мир, то Древняя Русь пристрастилась к простому и доступному образу «Нерукотворного Спаса», происхождение которого предание связывает с актом помощи болящему человеку. Огромное количество икон было посвящено Николаю Чудотворцу, особо чтимому на Руси святому». [22, стр. 116-118].

Еще одной особенностью на Руси были большие, просторные русские храмы, строившиеся по заказам князей, царей  и церковных иерархов для многолюдных общин. Они нуждались в особой четкости живописных изображений. Поэтому уже самые ранние русские иконы отличаются выразительностью силуэта и ясностью сочетаний больших цветовых плоскостей.

 «Наиболее мощными в художественном отношении, наиболее каноничными в смысле формального выражения на Руси являются  XIV и XV вв. В это время Русь создала свою иконописную школу, могучую не только со стороны содержания и художественного мастерства, но значительную по своим размерам. Ни одна страна не имела такой иконописи, как Древняя Русь. Икона оказалась по своим формам наиболее отвечающей складу русского православия. Царственно- пышная Византия главным образом культивировала монументальную стенопись в виде мозаик и фресок. Самая икона византийская носила на себе все признаки стенописного монументализма. Киевская Русь, подражая Византии, также стремилась к украшению своих храмов мозаикой. Но по мере распространения христианства на север, по мере внедрения православия в сознание славян, выковывались своеобразные, уже в известной мере отличные от византинизма, формы. Самое характерное, что отличает русскую православную иконопись от византийской – это внутреннее средоточие и софийность. Эти черты могли быть выражены наиболее полно именно в иконе.  Икона – интимна, самоуглубленна и требует сосредоточенной связи между ней и молящимся. 

Распространенность икон в домашнем быту русского человека, не ограничивавшегося одной или двумя иконами, а заставлявшего  ими весь «красный» угол комнаты, любившего иметь в доме «киоты», своеобразные «домашние иконостасы», объясняет обилие на Руси икон» [22, стр. 116-118].

Многие исследователи (Лазарев, Трубецкой и др.) отмечают, что древнерусская икона - одно из самых красочных созданий живописи всех веков. Она обладает изумительной жизнерадостностью; с другой стороны, она аскетична. Причем, этот аскетизм удивительным образом сочетается с необычайно живыми красками. 

Архитектурный и природный пейзаж - всегда условный, лаконичный. Несмотря на умозрительность изображения, пафос расстояния, русская иконопись является искусством светлым, жизнерадостным. Ей одинаково чужды как суровая византийская созерцательность, так и напряженная экспрессия готики. Композиция русской иконы сложна, необычайно ритмична и отличается полной завершенностью. Музыкальность ритмико-композиционной структуры древнерусской иконы была доведена до изысканнейшего совершенства и тончайшей певучести.

Иконописец XIV-XV столетий в своем композиционном строе выражал идею макрокосма, целостного в своей замкнутости и замкнутого в своем единстве. С идеей замкнутой целостности связан ряд приемов сопряжения частей: трехчастное членение композиции, параллелизм планов, повторы, симметрия. 

Икона обладает музыкальной и поэтической структурой. Все на иконе шествуют под аккомпанемент неслышимой, но чувствуемой музыки, которая становится зримой благодаря выразительному ритму» [22, стр. 122-123].

Подлинной душой русской иконописи, особенно XV в., является краска. Отношение к цвету у русского иконописца  непосредственное и импульсивное. 

«В рамках трех иконописных школ (новгородской, псковской, московской) сложились свои колористические традиции, и при всей общности стиля икон        XV в. колорит является наиболее индивидуальным компонентом стиля. Суровый византийский колорит на Руси видоизменяется в направлении ликующей жизнерадостности. Силуэтность – национальное достояние нашего искусства. В русской иконе, в отличие от флорентийских произведений (где линия выражала объем), линия всегда плоская, предельно обобщенная. В византийской живописи нет такого выразительного силуэта» [12, по тексту].

 «Иконописные подлинники» точно определяют, каким цветом должна быть одежда того или иного святого. «Цвет в иконописных образах новгородской школы XIV-XV вв. – локальный, насыщенный, необычайно звонкий и бодрый. Рублев, а за ним московская школа XV – XVI вв., любит «плавкое» письмо, избирая изысканные и тончайшие смеси красок. Но и в первом и во втором случае колорит лишь подчеркивает отрешенность иконописной концепции, удаляя ее, а не приближая к натуре. Лишь с Симона Ушакова и его школы начинает укореняться тенденция к натуралистичности, знаменуя деградацию религиозного сознания в русском обществе XVII столетия» [22, стр. 129]. 

Л.Успенский считает, что «русская икона показывает не столько борьбу с падшей природой, сколько победу над этой природой, стяжанную свободу, когда «закон Духа» творит красоту души и тела, уже не подчиненных «закону греховному». (Рим.7:25; 8:2)… В области искусства русская икона есть высшее выражение богоподобного смирения. Поэтому при необычайной глубине ее содержания она по-детски радостна и легка, полна безмятежного покоя и теплоты…

Если Византия богословствовала по преимуществу словом, то Россия – образом. В пределах художественного языка именно России дано было явить глубину содержания икон, высшую степень духоносности» [24, стр. 223].

2.8. Высокий многоярусный иконостас  как чисто русское явление, его литургический смысл.

Высокий многоярусный иконостас  является одним из наиболее значительный плодов расцвета  святости, церковного искусства и литургического творчества Древней Руси.

Существовавшая еще в Византии алтарная преграда, в виде простого архитрава, постепенно усложняется и, начиная «с VI века при императоре Юстиниане начинает приобретать не только конструктивное значение, но и символико-изобразительный характер. Появившиеся на архитраве рельефные изображения стали началом развития иконостаса» [3, стр. 80].

Особенностью строения иконостаса в Древней Руси является то, что он, по сравнению с византийским, становится более высоким, многоярусным, более глубоким по содержанию.

В иконостасе богословская мысль Древней Руси нашла наиболее полное воплощение. В нем представлена история развития всей Церкви – от дозаконной (от Адама до закона Моисеева), подзаконной (от Моисея до Христа) - до периода Новозаветного, благодатного (праздничный ряд иконостаса). Деисисный ряд иконостаса являет собой результат Боговоплощения  и сошествия Святого Духа, исполнение новозаветной Церкви. Этот чин является центральной и главнейшей частью иконостаса. Основная тема его – моление Церкви за мир. Это – эсхатологический аспект Церкви. Каждый из чинов иконостаса представляет определенный период священной истории…

 Иконографическое строение иконостаса, порядок его ярусов есть образное соответствие литургической молитве непосредственно перед эпиклезой. Непосредственно перед взором верующего, на одной плоскости, легко обозреваемый с любого расстояния, иконостас показывает пути домостроительства Божия: историю человека, созданного по образу Триединого Бога, и пути Бога в истории. Как пишет священник Павел Флоренский, «иконостас не прячет что-то от верующих – любопытные и острые тайны, как по невежеству и самолюбию вообразили некоторые, а напротив, указывает им, полуслепым, на тайны алтаря, открывая им, хромым и увечным вход в иной мир, запертый от них их собственной косностью, кричит им в глухие уши о Царствии Небесном…

Роль иконостаса заключается в том, чтобы на гране алтаря явить то, что именно НЕ ОБРАЗ и от чего образ отличается по своей природе. Христос в святых Дарах не показывается, а дается; показывается же Он в иконе.

То новое, что русский исихазм внес в формирование иконостаса, было порождено глубоким жизненным проникновением как в Таинство Евхаристии, так и в икону Христову. 

Самым же значительным результатом исихасткого осмысления алтарной преграды было, по мнению Л.А. Успенкого, раскрытие трехчастной иконы Деисиса (существовавшей и в Византии) в целый ряд заступников святых, обращенных ко Христу – Судии второго пришествия. Размер деисисного яруса  -  в связи с его важностью – был сильно увеличен иконописцами (3,15 м  высоты в Успенском соборе Владимира), став доминирующим по значению. Не случайно и помещается этот ряд непосредственно над тем местом, где происходит причащение верующих; он подчеркивает этот аспект суда и заступничества» [24, по тексту].

Обращенный к молящимся, заполняющим храм, иконостас представляет собой как бы раскрытую для чтения книгу, содержание которой начертано в изобразительных образах. В течение всего богослужения молящийся видит перед собою в развернутом виде зрительно-воплощенную картину Библии старого и нового Завета. 

Глава Ш. Древнерусская икона в учебном процессе. Методические разработки и содержание уроков.

       Сквозной идеей, проходившей через весь блок занятий по древнерусской иконе, являлась идея духовно-нравственная: спасение детей возможно только с Божьей помощью. Образ доступен восприятию детей. Информация, знания, сведения могут не сохраниться в памяти подростков, но эмоционально-нравственный след останется.

Целью занятий было образование, воспитание и воцерковление трудных подростков средствами древнерусской иконы.

Характер задач, решаемых на занятиях, носил, прежде всего, воспитательный характер. Ставились и решались такие задачи: привить  интерес и любовь к православному искусству; расширить кругозор учащихся; сделать доступным и понятным язык иконы; помочь понять смысл православного вероучения и богослужения; пробудить желания быть нравственно и духовно чище через общение с образцами святости;  привить любовь к Отечеству и уважение к памяти предков. Важно было помочь ребенку посредством иконы  встретиться с Богом. Яркие, красивые и запоминающиеся зрительные образы при действии благодати Божией могут дать ребенку толчок, побуждающий его к самостоятельным поискам Бога. 

Средствами обучения являлись: слово учителя, иконы, репродукции и слайды икон, музыкальное сопровождение, видеофильм «История Русской Православной Церкви».

Уроки по древнерусской иконе могут быть проведены в двух вариантах:

1. В форме лекции-монолога, когда больше работает учитель, ученики же исполняют роль слушателя;

2. В форме беседы с проведением конкурсных викторин, выполнением групповых и индивидуальных заданий. Доля самостоятельности учеников на таком уроке повышается, лучше усваивается материал. 

В основе проведения занятий предпочтение отдавалось методу беседы. Использовался метод сравнения, побуждающий учеников к самостоятельному мышлению и активности на уроке. Сравнивались слайды и репродукции икон  разных иконографий, иконы и картины на сходные сюжеты. При подготовке к уроку и выборе материала учитывался жизненный опыт воспитанников, их интересы, состояние. Использование музыкального сопровождения помогает настрою учеников, повышает эмоциональность, снимает усталость. 

3.1. «Икона в жизни древнерусского и современного человека. Роль иконы в выборе веры на Руси». Урок вводный.

Цель урока – узнать, интересна ли подросткам древнерусская икона, что они хотят узнать о ней; доступен ли их восприятию язык иконы; заинтересовать и удивить детей красотой и чудом древнерусской иконы. 

Задачи: 

 - вызвать у ребят чувство восхищения и удивления перед красотой древнерусской иконы;

 - рассказать детям об истории принятия христианства на Руси, о роли православного искусства в выборе веры;

 - дать понятия об иконе, ее языке;

 - рассказать о видах икон, о технологии их изготовления.

Средства урока: слово учителя, репродукции и слайды икон, фрагмент видеофильма, упоминаемые в методическом плане, музыкальное сопровождение – православные песнопения, анкета и тест, составленные педагогом по теме занятий.

При подготовке к уроку использовалась следующая литература:

1. Барская Н.А. Сюжеты  и образы древнерусской живописи. М.: Просвещение. 1993

2. История иконописи. Истоки. Традиции. Современность. М.: Арт БМБ. 2002.

3. Райгородский Л.Д. Беседа о русских иконах. СПб.:  Глагол. 1996.

4. Успенский Л.А.. Богословие иконы православной Церкви. М.: Паломник. 2001.

5. Энциклопедия для детей. Том 7. Искусство. М.: Аванта +. 1998.

Ведущие понятия, выносимые на урок:

 - Бог (попытка осмыслить факт существования Бога);

 - образ Божий в человеке (способности человека, заложенные в него Творцом);

 - Спаситель (Иисус Христос – Спаситель мира);

 - «Страшный суд» (содержание образа);

 - первые иконы («Спас Нерукотворный», иконы Божией Матери и др.);

 - идол (изображение ложного бога);

 - символ (знак, соединяющий земной мир с небесным);

 - язык иконы (символика цвета, нимб и др.);

 - технология изготовления иконы (материал, используемый для создания иконы);

 - техника живописи (темпера, фреска, мозаика и др.).

Вводный урок проводился в основном в лекционной форме, т.к. ученики еще не владели достаточными знаниями для поддержания беседы. Ставилась задача – дать базовые знания по древнерусской иконе. В то же время активность учеников стимулировалась анкетированием перед занятием и вопросами, задаваемыми в течение урока, а также методом сравнения различных зрительных образов.

 План совместной работы учителя и учеников.

	Работа учителя
	Работа учеников

	Сбор знаний на входе. Анкетирование. (Приложение № 1)

	Объяснение правил анкетирования.

Во время заполнения анкеты звучат православные песнопения.
	Заполнение анкеты.

	1. Бог как Творец, мир – творение Божие. Способность человека к творчеству.
	Слушание. 



	2. Икона в жизни древнерусского и современного человека.
	Слушание.

	Показ фрагмента о именных «мерных» иконах из фильма «История Русской Православной Церкви» ч.1
	Просмотр.

	3. Происхождение иконы. «Спас Нерукотворный»
	Слушание.

	Показ слайдов «Спаса Нерукотворного» различных школ.

Объяснение содержания иконы. Ответы на вопросы учеников. Вопросы учителя.
	Просмотр. 

Вопросы учеников.

Ответы учеников.

	4. Первые иконы Божией Матери.
	Слушание.

	Показ репродукции «Св. Лука, пишущий портрет Божией Матери» 

Объяснение содержания иконы. 

Слайды икон Божией Матери различных иконографий и школ. Объяснение содержания иконы. 

Ответы учителя. Вопросы учителя.
	Просмотр.

Сравнение различных иконографий Божией Матери.

Вопросы учеников.

Ответы учеников.

	5. Виды икон, их разнообразие.
	Слушание.

	Показ слайдов икон Пресвятой Троицы, Иисуса Христа, Божией Матери, Ангелов, святых. Побуждение к активному просмотру. Объяснение содержания иконы. 

Ответы  и вопросы.
	Просмотр. 

Высказывание впечатлений, вопросы и ответы.

	6. Выбор св.князем Владимиром  Православной веры. Роль образа в выборе веры.
	Слушание.

	Показ репродукции иконы «Страшный Суд».

Объяснение содержания иконы. Ответы.
	Просмотр.

Вопросы, обсуждение содержания иконы.

	7. Красота православного искусства.
	Слушание.

	Показ слайда с изображением интерьера храма Святой Софии в Константинополе.
	Просмотр.

	8. Священное ремесло иконописца. Технология изготовления иконы.
	Слушание.

	Показ слайдов с изображением мозаик Св.Софии в Киеве, фресок Спасо-Мирожского монастыря и др. с рассказом о различных техниках иконописи.
	Просмотр. 

Слушание. Обсуждение.

	9. Особенности языка иконы.
	Слушание.

	Показ слайдов различных икон и картин со сходными сюжетами с акцентом на символику цвета, на особенности изображения человека  и природы, пространства и времени на иконе и картине.
	Просмотр.

Слушание. 

Сравнение. 

Поиски сходства и отличия картины и иконы.

	10. Назначение иконы. Подведение итогов урока. 
	Слушание. Высказывания и пожелания учеников.

	Тестирование. «Выбери правильный ответ» (Приложение № 3)

	Объяснение правил выполнения теста.

Во время выполнения теста звучат православные песнопения.
	Индивидуальное выполнение задания.


Содержание урока «Икона в жизни древнерусского и современного человека. Роль иконы в выборе веры на Руси».

Многие из вас знают, что наш прекрасный мир создан Богом. Человек, сотворенный по образу Божию, также наделен способностью творить. А можно ли изобразить Бога? Как Его можно изобразить? На эти вопросы, а также и на вопрос, что такое икона, мы постараемся найти ответ на наших занятиях. 

Без иконы была немыслима жизнь древнерусского человека. В храме ли, в «красном» ли углу избы или палат стояли иконы. Иконы сопровождали человека от рождения до самой смерти. На Руси была традиция: при рождении человека заказывать икону в рост новорожденного – так называемые «мерные» иконы. Иконой Спасителя и Божией Матери благословляли на венчание. Икона провожала усопшего в последний путь. Иконы встречались на перекрестках дорог, над крыльцами домов.

В жизни современного человека икона играет значительную роль. Наша страна после октябрьской революции 1917 года долгие годы была атеистическим государством; вера в Бога и почитание святых икон преследовались. В человеке постепенно утрачивались понятия о Боге, об образе Божием в человеке, и человек перестал понимать древнерусскую икону, ее назначение и смысл, но с возрождением храмов и монастырей, возрождается и наше Отечество.

Икона (ή) – образ, портрет. По преданию, первая икона была освящена Самим Иисусом Христом: Его Святой лик отобразился на полотенце - убрусе. Этот плат с изображением Спасителя – «Спас Неруковторный» -  был доставлен князю Авгарю, больному проказой, и исцелил его от страшной болезни. «Спас Нерукотворный» долгое время хранился в Константинополе, а в 1204 году он исчез в Мраморном море вместе с кораблем крестоносцев, увозивших священный образ в Европу. Сохранились многочисленные списки – копии этого образа. До сих пор «Спас Нерукотворный» - наиболее почитаемое изображение Иисуса Христа. 

Спас – главный, центральный образ всего древнерусского искусства. Лик Христа изображен на фоне крещатого нимба. Нимб – знак вечной славы и света, исходящего от Иисуса Христа. Крест – напоминание о перенесенной Иисусом Христом за людей крестной жертвы и символ нашего спасения. Греческие буквы, располагаемые на перекрестии ωοΝ, означают «вечно сущий». Почитая икону, мы поклоняемся тому, кто на ней изображен, т.е. личности изображенного, а не материалу, на который нанесен образ. Поэтому по обеим сторонам от головы Спасителя расположены буквы ІС XC – обозначение словом Его личности, сокращенное название Его имени. В этом отличие иконы от идола. Идол – изображение ложных богов.

Образ Богородицы был одним из самый распространенных в средневековом искусстве. Автором ее портрета был святой евангелист Лука, оставивший несколько изображений Божией Матери. Среди них – «Умиление», «Одигитрия» и, вероятно, изображение Божией Матери без Младенца. Богородица благословила почитание образа словами: «Благодать Родившегося от Меня и Моя да будут с ним». В дальнейшем появятся многочисленные изображения Пресвятой Богородицы.

Кроме Иисуса Христа, Божией Матери на иконах изображают Пресвятую Троицу, ангелов, святых (свт.Николая, преп.Сергия Радонежского, преп.Серафима Саровского и др.). Существуют праздничные иконы (Пасхи, Рождества Христова, Рождества Богородицы и др.), исторические («Битва новгородцев с суздальцами» и др.), житийные иконы (с  изображением жития святого), иконы, изображающие прохождения мытарств после смерти («Синодики»), и множество других и даже иконы Страшного суда. 

Знаете ли вы, какую икону преподнес византийский философ св.равноап.князю Владимиру, который более тысячи лет назад стоял перед выбором веры? Это была икона «Страшный суд». Она так потрясла князя правдивостью изображения, а рассказ грека о событиях Ветхого и Нового Заветов, так впечатлил его, что это явилось решающим в принятии православной веры. По мнению летописца Нестора, излагавшего эту историю, именно изобразительное искусство и художественная культура византийцев были для славян главными ценностями в христианстве.

На иконе изображен последний справедливый суд Господа Иисуса Христа над всем родом человеческим. Показаны ад и рай, мучения грешников и блаженство праведников.

Отправленные затем Владимиром в разные страны посланники для изучения на местах религиозных обрядов, были потрясены красотой византийского богослужения. «И приидохом же в Греки, - докладывали они затем Владимиру, - и ведόша ны, идеже служать богу своему, и не свемы, на земли ли есмы были, ли на земли; несть бо на земли такаго вида ли красоты такоя, и недоумеем бо сказати; токмо то вемы, яко оньде бог с человеки пребывает, и есть служба их паче всех стран. Мы убо не можем забыти красоты тоя, всяк бо человек, аще вкусит сладка, последи горести не приимает» [ПЛДР 1, стр. 122 – 124]. Так описывает в «Повести временных лет» древний летописец историю принятия Русью православия.

Убранство византийского храма красиво и благолепно: здесь и фрески, и мозаики, и иконы, и богатая церковная утварь, и игра света и тени; обилие колонн из полудрагоценных камней и многое другое. Не удивительно, что все это потрясло русских; в виденной церковной красоте они обрели богообщение.

Икона помогает сосредоточиться нам при молитве, она показывает нам истины православной веры, рассказывает о жизни святых, об истории Отечества. Но главное – икона являет нам образ Божий, свидетельствует о том, что Бог стал Человеком, а значит и человек может стать богоподобным, по образу и подобию Божию.

В Древней Руси иконопись считалась священным ремеслом. К написанию икон допускались люди святой жизни. Работа над иконой начиналась с усердной молитвы не только мастера, но и всего монастыря. Сведений об иконописцах почти не сохранилось, так как считалось, что рукой мастера управляет Божественная воля. На иконах, в отличие от картин, имя мастера не ставилось. Одним из первых  известных иконописцев был инок (монах) Киево-Печерского монастыря XI века Алипий. Сохранилось предание, что он помазывал красками (вапами) больных, и они исцелялись. Мы знаем имена древнерусских иконописцев Андрея Рублева, автора «Троицы» и др. икон, Феофана Грека, приехавшего из Византии в Великий Новгород, а затем и в Москву, Дионисия, автора известных икон и фресок и немногих других.  

Иконы писались на досках: в Византии – на тяжелых кипарисовых, на Руси – на липовых и сосновых. Дерево было на Руси доступным и дешевым материалом. Доску сверху покрывали левкасом – меловым грунтом. Затем наносили контуры рисунка, по которому писали красками на яичном желтке (темпера), поэтому они были очень прочными и яркими. Сверху икону покрывали олифой – веществом на основе растительного масла, образующим пленку. Эта пленка защищала живопись от влаги и повреждений. Но у олифы было одно коварное свойство – со временем, лет через 80 – 100, она темнеет, и краски, в прошлом яркие и жизнерадостные, тускнеют. На иконе смутно проступает изображение; такую икону в старину считали «непригодной». На Руси существовало несколько способов избавляться от таких «непригодных» икон: их пускали в половодье по реке ликом вверх или выносили на перекресток и после молебна сжигали. Иногда доску с потемневшим изображением «записывали» новой живописью, сохраняя  таким образом на века древнюю. Реставраторы, расчищая икону, часто обнаруживают несколько слоев более поздней живописи.

Помимо икон, существовали изображения на стенах храмов. Дорогостоящая мозаика (изображение из цветных камней), пришедшая к нам из Византии и украсившая первые соборы, не нашла широкого распространения в Древней Руси. Наиболее доступной оказалась фреска – живопись по сырой штукатурке, на века сохранившая изображения древних мастеров.

Но все-таки именно икона стала в Древней Руси наиболее любимым и распространенным моленным образом. Мы с вами – свидетели того, как икона постепенно возвращается и в наш быт. Понять икону не просто: нужно знать и Священное Писание, и историю, и язык иконы.  Понять же по-настоящему икону может только человек глубоко верующий.

Прежде всего, икона не портрет, не зеркальное отражение человека и окружающего мира. Икона – это священный образ, в котором соединяется видимое и невидимое, телесное и духовное, человеческое и божественное. На иконе обязательно написано имя того, кто на ней изображен. В имени – связь с личностью изображенного. Если картина – окно в окружающий мир, то икона – окно в мир невидимый.  Первое, на что обращаешь внимание, - это огромные глаза святых – «зеркало» их души. На иконе изображается не лицо, но лик: лицо святого, лишенное  индивидуальных черт. 

Язык иконы символичен. Символ – это предмет или изображение, которые передает духовное значение Божественных истин и явлений, не изображая их непосредственно. Символ служит возведению ума от видимого к невидимому, от материального к духовному, от временного – к вечному. Так, виноградная лоза и пшеница – символы Тела и Крови Христовых, золотой круг над головой святого – знак святости и т.д. Фон на иконе часто золотой, так как в ней обязательно присутствует свет. Золото – символ Божественного присутствия. Сам цвет не просто украшает икону, но и помогает выражать богословские истины. Так, красный цвет платья   Иисуса Христа означает страдание, любовь и земную природу Спасителя. Синий цвет плаща указывает на божество Иисуса Христа. В одеждах Божией Матери синий означает ее чистоту и девство, а красный цвет плаща  – знак  материнства. Белый цвет – цвет чистоты, непорочности, святости. Зеленый цвет – цвет Святого Духа, цвет надежды и вечной жизни. Черным цветом часто изображается ад, падшие ангелы. 

На иконе пространство изображается не так, как на картине: значительные персонажи изображаются крупнее второстепенных, предметы описываются с нескольких точек зрения, - то есть нарушаются привычные нашему глазу пространственные соотношения, мы видим пространство без земной глубины. Фигуры святых на древнерусской иконе бесплотны, бестелесны, они лишены объема. Лики святых всегда обращены на нас. Они неподвижны, лишены суеты, земных чувств, злости. Разновременные события могут изображаться одновременно (житийные иконы). Животные, деревья, здания на иконе – другие, не такие, как  в привычной жизни. Иконописец, искажая привычные формы, как бы указывает нам на несовершенство нашего взгляда на мир, изображая его через призму вечности.

Итак, мы узнали, что икона – это не обычное изображение. Она открывает свои тайны тому, кто искренне хочет приблизиться к Богу, кто ценит и любит красоту созданного Богом мира.

Выводы по уроку: Ребята проявили интерес к древнерусской иконе, внимательно слушали учителя, вопросов задавалось не очень много. Вопросы в основном задавали дети, уже посещавшие богослужения и причащавшиеся ранее. Наибольший интерес вызвала икона «Страшный Суд». Один из подростков поделился тем, что он ни разу не боялся находиться на суде, но вот Божьего Суда он боится. Многие задавали вопросы о реальности  адских мучений, рассказывали, где они встречались с иконами. Один из подростков задержался после занятия и повинился в том, что он украл икону и что теперь ему стыдно. Впоследствии он  исповедовался в монастыре. Несмотря на то, что дети ранее были не знакомы с материалом, и у них не хватало запаса слов, они показали умение различать иконы, сразу же угадывали сюжеты. В основном дети откликались на этические аспекты иконы, эстетическая сторона образа привлекала их меньше. Многие проявили желание продолжить занятия. Хотя занятие продолжалось 1,5 часа, внимание детей сохранялось до конца урока. Ребята очень ответственно отнеслись к выполнению анкетирования. Результаты анкетирования показали,что

3.2. «Под покровом Тихвинской». Иконография Божией Матери.

Идея урока – без заступничества Царицы Небесной, без покрова Божией Матери, без молитвенного к ней обращения трудно изменить судьбу неблагополучных детей.

Цель урока – познакомить детей с традицией почитания Божией Матери, с разнообразием Ее святых икон, с чудесами, совершенными по Ее молитвам.

Цель, с которой дети пришли на урок – узнать, какие встречаются иконы Божией Матери, почему у них разные названия, как отличить их друг от друга, какие иконы покровительствуют разным городам России.

Задачи: 

 - рассказать о Божией Матери; чудесах, творимых по ее молитвам;

 - дать понятие об иконографии Пресвятой Богородицы;

 - рассказать подробнее о некоторых иконах, наиболее почитаемых на Руси;

 - научить узнавать различные иконы Божией Матери, уметь находить среди них Тихвинский образ;

 - удивить ребят разнообразием и красотой Богородичных икон и тем самым пробудить интерес и любовь к православному искусству и к православной вере.

Средства обучения: слово учителя, репродукции и слайды икон, упоминаемые в методическом плане, музыкальное сопровождение – тропари Божией Матери, кроссворд и задания, составленные педагогом.

При подготовке к уроку использовалась следующая литература:

1. Барская Н.А. Сюжеты  и образы древнерусской живописи. М.: Просвещение. 1993

2. Бобров Ю.Г. Основы иконографии древнерусской живописи. СПб.: Аксиома. 1995.

3. История иконописи. Истоки. Традиции. Современность. М.: Арт БМБ. 2002.

4. Райгородский Л.Д. Беседа о русских иконах. СПб.:  Глагол. 1996.

5. Снессорева С. Земная жизнь Пресвятой Богородицы. Ярославль: Верхняя Волга. 1997.

6. Сказания о земной жизни Пресвятой Богородицы. М.: репринт. 1904.

7. Успенский Л.А.. Богословие иконы православной Церкви. М.: Паломник. 2001.

8. Энциклопедия для детей. Том 7. Искусство. М.: Аванта +. 1998.

Ведущие понятия, выносимые на урок:

 - Богородица (Пречистая Дева, родившая Спасителя Иисуса Христа);

- Пятидесятница (Сошествие Святого Духа);

 - иконография (определенный тип изображения на иконе);

 - иконография Богородицы: «Умиление», «Одигитрия», «Знамение»;

 - Иконы Божией Матери: «Смоленская», «Владимирская», «Тихвинская», «Иверская», «Казанская».

Данный урок проводился преимущественно в форме диалога. У детей накопились некоторые знания, возникли  вопросы. Проводилось  больше самостоятельных заданий в виде выполнения кроссворда, узнавания типов иконографии Божией Матери на репродукциях. В течение урока на доске была представлена символическая карта России с изображением креста, который образован Богородичными иконами. В конце урока был подведен итог конкурса на лучшего знатока икон Божией Матери.

Методический план совместной работы учителя и учеников.

	Работа учителя
	Работа учеников

	В начале занятия детям были даны репродукции икон Божией Матери (15 репр.), о которых шла речь на уроке. Задание – внимательно слушая учителя, в течение урока разложить по типам иконографии данные репродукции.

	Объяснение задания.
	Слушание. 

	1. Божия Матерь – покровительница России. Чудотворные иконы, охраняющие рубежи России. Вопросы к детям о знакомых им иконах. Задание – найти образ Тихвинской Б.М..
	Слушание.

Выполнение задания по репродукциям, представленным на доске.

	2. Многообразие Богородичных икон. Иконы, писанные св.Лукой.
	Слушание.

	Показ слайдов икон Божией Матери «Умиление»: «Владимирская», «Донская», «Белозерская», «Ярославская», «Феодоровская»; «Одигитрия»: «Смоленская», «Тихвинская», «Иверская», «Казанская» и «Боголюбской» (изображение Божией Матери без Младенца). 

Ответы на вопросы. Вопросы  детям.
	Просмотр.

Выполнение задания по размещению икон по типу иконографии. Обмен впечатлениями, вопросы.

	3. Чудотворная «Смоленская» - защитница западных рубежей России. 
	Слушание.

Обсуждение, ответы на вопросы.

	Показ репродукции Смоленской иконы Божией Матери.

Объяснение содержания иконы. Ответы на вопросы учеников. Вопросы учителя. Задание: определить тип иконографии.
	Просмотр. 

Вопросы учеников.

Ответы учеников.

	4. Икона Владимирской Божией Матери как образец художественного совершенства и как защитница «сердца» России - Москвы. Рассказ о чудесах по молитвам к иконе. 
	Слушание.

Обсуждение, ответы на вопросы.

	Показ репродукции Владимирской иконы Божией Матери. Объяснение содержания иконы. Ответы учителя. Вопросы учителя. Задание: определить тип иконографии.
	Просмотр.

Вопросы учеников.

Ответы учеников.

	5. Чудотворная «Казанская». Иконы явленные и писанные. Заступничество Божией Матери при Бородинском сражении и во время блокады Ленинграда. Ответы на вопросы.
	Слушание.

Вопросы.

	Показ репродукции Казанской иконы Божией Матери.

 Объяснение содержания иконы. 

Ответы  и вопросы. Задание: определить тип иконографии
	Просмотр. 

Вопросы и ответы.

	6. «Иверская» - защитница южных рубежей России. Вопросы и ответы.
	Слушание. Вопросы, ответы.

	Показ репродукции Иверской иконы Божией Матери.

Объяснение содержания иконы. Ответы учителя. Вопросы учителя. Задание: определить тип иконографии.
	Просмотр.

Вопросы и ответы.

	7. Чудесное явление образа Тихвинской Божией Матери. История и чудеса. Часовня нашего училища. Вопросы, ответы.
	Слушание. Вопросы, комментарии, ответы.

	 Показ репродукции Тихвинской иконы Божией Матери.

Объяснение содержания иконы. Ответы учителя. Вопросы учителя. Задание: определить тип иконографии.
	Просмотр. 

Вопросы и ответы.

	8. Покровительница Великого Новгорода – икона Божией Матери «Знамение».
	Слушание.

	Показ репродукции иконы Божией Матери «Знамение».

Объяснение содержания иконы. Ответы учителя. Вопросы учителя. Задание: определить тип иконографии.
	Просмотр. 

Вопросы и ответы.

	9. Многообразие икон Божией Матери – свидетельство любви русского народа к Царице Небесной. 
	Слушание.

	Конкурс на лучшего знатока икон Божией Матери

Музыкальное сопровождение – тропари различным иконам Божией Матери

	Задание 1: Кроссворд «Чудеса от икон Божией Матери» (Приложение № 4)

	Объяснение правил выполнения кроссворда.
	Индивидуальное выполнение кроссворда.

	Задание 2: заполнить Святой Крест «Под покровом Царицы Небесной» (Вписать в крест, разделенный на 5 прямоугольников, названия икон Божией Матери, покровительствующих разным рубежам России и разложить репродукции икон). (Приложение № 5)

	Объяснение правил выполнения задания.
	Индивидуальное выполнение задания.

	Проверка задания по иконографии Божией Матери (репродукций, разложенных по типам «Одигитрия», «Умиление», «Знамение»)
	

	10. Подведение итогов урока. Определение лучшего знатока.


	Обмен впечатлениями, мнениями, вопросы.


Содержание урока.

На территории нашего училища находится часовня во имя Тихвинской иконы Божией Матери. Издавна русский люди считали, что Россию защищает Царица Небесная, а Ее Богородичные иконы охраняют Русь со всех концов света. Западные рубежи – Смоленская икона Божией Матери, с севера – Тихвинская, с юга – Иверская, в центре – Владимирская, а с востока – Казанская, образуя спасительный крест. 

Почему так много названий икон, когда Божия Матерь одна? Какие еще иконы Божией Матери существуют? Об этом мы узнаем на нашем занятии.

Образ Богородицы в древнерусском искусстве – особо любимый и почитаемый. Одна из первых церквей в Киеве, Десятинная, построена при князе Владимире. Она была посвящена Богородице. В XII в. князь Андрей Боголюбский ввел праздник Покрова Пресвятой Богородицы, указав тем самым на особое покровительство Божией Матери русской земле. Во имя чудотворных икон Божией Матери назывались многочисленные храмы: Казанский собор, Владимирский, Смоленский, Иверская часовня и т.д.

Единородный Сын Божий для совершения нашего спасения воспринял на Себя человеческое естество, родившись от Пресвятой Девы Марии. Православная Церковь признает Марию Матерью Господа Иисуса Христа, т.е. Богородицей, называя Ее Приснодевой, т.е. до рождества, в рождестве и по рождестве Господа  сохранившей чистоту и оставшейся Девой; прославляет Ее как высшую всех небесных сил и святых, честнейшую херувимов и славнейшую серафимов, как первую пред Богом Заступницу и Помощницу нашу. 

Первые иконы Божией Матери церковное Предание приписывает святому евангелисту Луке, который после Пятидесятницы (Сошествия Святого Духа), написал их три: одна из них принадлежала к типу, который мы называем «Умиление», где изображается взаимное ласкание Богоматери и Младенца. 

Иконография – это особый тип изображения по строго установленным правилам, и у одного типа может быть множество вариантов, связанных с местом явления иконы или местом ее почитания, либо с именем, имеющим отношение к этой иконе.

Иконы бывают явленными, т.е. чудесно обретенными, либо писанными иконописцами по Преданию и по спискам.

Другой образ, написанный евангелистом Лукой, относится к типу «Одигитрии» - Путеводительницы. И сама Божия Матерь, и Младенец обращены на иконе прямо к зрителю. Это строгое и величественное изображение, где особенно подчеркнуто Божество Отрока Христа. В Своей руке Иисус Христос держит свиток – символ Своего учения.

Евангелист Лука изобразил  также Божию Матерь без Младенца. Ему приписывается еще более 30-ти икон. Ни одна из них не сохранилась.

Одной из первых икон на Русь явилась икона Божией Матери «Одигитрия», впоследствии названная Смоленской. Она охраняет Россию с западных рубежей.

 Икона сопровождала в далекий путь дочь греческого императора Константина царевну Анну, выходившую замуж за черниговского князя Всеволода Ярославича в 1046 году. Владимир Мономах, их сын, перенес икону в Смоленск. С того времени икона и называется Смоленской. Список с нее хранился с 1524 года в Москве в Новодевичьем монастыре, построенном в память взятия Смоленска у Литвы и присоединения его к Российской державе. 

По молитвам к Смоленской Божией Матери совершалось множество чудес, одно из них - в нашествие Наполеона  в 1812 году, когда из Смоленска нашими войсками была взята чудотворная икона. Ее накануне Бородинской битвы носили по лагерю, укрепляя молитвою воинов Христовых к великому подвигу; пред нею молился полководец Михаил Кутузов. 

Владимирская икона Божией Матери, находящаяся в «сердце» России - Москве, по преданию, написана евангелистом Лукой на доске из того стола, за которым обедал Иисус Христос со своею Пречистою Матерью и праведным Иосифом. Икона относится к типу «Умиление». В начале XII века она была привезена из Константинополя в Киев. Андрей Боголюбским перенес икону в новую столицу – Владимир. Божия Матерь сама «выбрала» место пребывания иконы. Лошади, везшие икону в Ростов, остановились в десяти верстах от Владимира и не шли далее. С тех пор икона стала называться Владимирской. По вере в благодатную силу иконы князей, воевод и воинов и  всего народа она участвовала во многих походах русского воинства. Князь Дмитрий Донской  помощью Богоматери Владимирской одержал победу над Мамаем в 1380 году. В 1395 году по молитвам к Владимирской иконе, принесенной из Владимира в Москву, на берегу Оки была одержана победа над страшным завоевателем Востока Тамерланом. Тамерлан видел пред собою великую гору и с ее вершины идущих многих святителей с золотыми жезлами, а над ними в лучезарном сиянии Деву неописанного величия, окруженную бесчисленными тьмами ангелов с пламенными мечами, которые все устремились на него. В страхе войско Тамерлана повернуло назад, не приняв участия в бое. На месте встречи иконы в Москве был воздвигнут Сретенский монастырь. Благодатную помощь чудотворная икона не раз являла в Москве. В 1480 году при великом князе Иване III Васильевиче по предстательству Богородицы совершилось дивное избавление нашего Отечества: шедший на Москву Ордынский царь Ахмат был остановлен на реке Угре и в страхе бежал. Татарское иго, тяготевшее над Россиею 200 лет было окончательно свергнуто. Владимирская икона Божией Матери по красоте своей принадлежит к величайшим произведениям мирового искусства. В ее реставрации принимал участие св. иконописец Андрей Рублев. На иконе скорбный лик Божией Матери постепенно светлеет, и едва намечающаяся улыбка, как бы отвечает на утешение Младенца, что за смертью и скорбью следует Воскресение.

Казанская икона Божией Матери, охраняющая пределы России с востока, относится к типу «Одигитрии». Отличается она тем, что на иконе представлено полуфигурное изображение Божией Матери, держащей с левой стороны Младенца, который предстоит не сидящим, а словно бы предстоящим перед нами. Его фигура изображена лишь поколенно. Икона была обретена в Казани в 1579 г. после того, как девятилетняя девочка услышала во сне неземной голос: «В подземелье сгоревшего дома скрыта икона. Ищите». По преданию, эта икона помогла Минину и Пожарскому освободить Москву от поляков в 1612 г. Казанской иконой Божией Матери благословляли полководца Михаила Кутузова накануне Бородинского сражения. Тело знаменитого полководца и ныне покоится в Казанском соборе Санкт-Петербурга, названного так во имя чудотворной иконы. А во время Великой Отечественной войны маршал Жуков не расставался с этой иконой и молился перед ней о спасении нашей страны от фашистов. Зимой 1941 г., когда немцы рвались к Москве, и страна находилась на гране катастрофы, митрополит гор Ливанских Илия, спустившись в каменное подземелье, молился перед иконой Божией Матери о спасении России, и сама Царица Небесная  открыла ему, чем можно помочь России. По всей стране необходимо было открыть храмы, монастыри, духовные семинарии, академии. Священники, возвращенные с фронтов и отпущенные из тюрем, должны начать служить. Для спасения Ленинграда нужно вынести из Владимирского собора чудотворную икону Казанской Божией Матери и обнести крестным ходом вокруг города, тогда не один враг не ступит на землю Ленинграда. Перед Казанской иконой нужно отслужить молебен в Москве, затем она должна быть в Сталинграде, который тоже нельзя сдавать врагу. Казанская икона должны идти с войсками до границ России. Владыко передал представителям Русской Православной Церкви волю Божией Матери. И все было исполнено. Все пророчества митрополита Илии сбылись. Ныне одна из чудотворных икона Божией Матери находится в Казанской соборе Санкт-Петербурга. 

Московская Иверская икона, называемая «Вратарницею», находится на Красной площади Москвы в Иверской часовне. Она является списком с чудотворной иконы, находящейся на Святом Афоне. Икона чудесным образом явилась по морю из византийского города Никеи. Враги, желавшие уничтожить икону, ударили мечом по образу, и в то же мгновение из лика Богоматери, как из живого, потекла кровь. До сих пор на ланите (щеке) Иверской Богоматери виден шрам от раны. Благочестивая вдова, у которой находилась эта икона, желая спасти икону, опустила ее в море, и та в прямом положении устремилась по воде к западу, через некоторое время, попав на Афон. Икона относится к типу «Одигитрии». «Вратарницей» же ее называют по месту нахождения над воротами обители.

В царствование Алексея Михайловича, при патриархе Никоне, в 1648 г., в Москву был привезен список чудотворной иконы. С тех пор Божественная «Вратарница» является ограждением и покровом первопрестольной столицы, охраняя южные рубежи России. 

Святой образ Божией Матери Тихвинской, охраняющий Россию с севера, чудесным образом был перенесен из Константинополя, столицы Византийской империи,  в город Тихвин в 1383 г. в княжение великого князя Дмитрия Донского.  Образ Богоматери «Одигитрии» Тихвинской отличается мягкой позой Богородицы и Младенца, которые изображаются как бы склоненными друг к другу. Необычно положение ножки Младенца, которая повернута пяткой наружу.

Как-то на Ладожском озере рыбаки закидывали сети, и вдруг увидели необыкновенный свет, исходящий от движущейся по воздуху над водой иконы Богоматери с Младенцем на Ее левой руке. Икона скрылась от их взора, явившись в 30-ти верстах от озера. После многочисленных перемещений она, наконец, остановилась у реки Тихвинки, где был поставлен деревянный храм, сгоравший три раза, причем икона оставалась невредимой. Во время строительства каменной церкви, начатого по повелению великого князя Василия Иоанновича, обрушились своды, завалив 20 рабочих, но те чудесным образом остались живы. Повелением Иоанна Грозного устроен был мужской монастырь при храме, где пребывала икона. Тихвинский образ прославился великими чудесами – исцелением бесноватых, прозрением слепых. 

Икона чудесным образом трижды защищала Тихвинскую обитель от шведов. Как когда-то под Москвой татарскому хану Тамерлану, шведам показались огромные полчища, идущие на них из Москвы. Они в страхе бежали. В 1617 г. в деревне Столбово (недалеко от Тихвина) был заключен  мир России и Швеции. Список с чудотворной иконы сопровождал русских. Ныне этот образ, называемый «Дипломат», находится в Софийском соборе Новгорода. Еще два дальних путешествия совершила икона после Октябрьской революции. Во время Великой Отечественной войны она покинула наше Отечество, как некогда Константинополь, как бы показывая этим, что Божия Матерь недовольна властью богоборцев. Побывав в Эстонии, Германии, образ долгое время находился в Чикаго в США, пока в 2004 году не вернулся в родную обитель, возрождающуюся на наших глазах. Царица Небесная не оставляет Россию в трудные годы возрождения на Руси Православия. 

Существует более 600 названий икон Божией Матери. 

Среди них – известная икона «Знамение» (по-русски «знамение» - чудо). На ней - поясное изображение Божией Матери с воздетыми вверх, к Богу, руками. На груди Ее  медальон круглой формы, в центре которого – Отрок Иисус Христос в сиянии Божественной славы. Древний пророк Исайя предсказал воплощение всемогущего Бога словами: «Се Дева во чреве приимет и родит Сына…» Эта икона в 1179 году спасла Великий Новгород от нападения суздальцев,  ослепив войско Андрея Боголюбского неземным светом лучей, исходящих от нее. Икона находится в Софийском соборе Новгородского Кремля.

Сегодня мы узнали историю нескольких чудотворных икон, особо почитаемых на Руси; научились различать виды изображений Божией Матери; узнали, что Россия – один из земных уделов Богородицы; что разнообразие Ее  икон – свидетельство любви русского народа к Царице Небесной, знак Ее постоянного заступничества за нас перед Богом, напоминание о явленных Ею чудесах.

Выводы по уроку: Ребята очень заинтересовались рассказом о чудесных явлениях икон Божией Матери, о чудесах, связанных с ними. Правильных ответов на уроке стало больше, увеличилось количество задаваемых вопросов, что свидетельствует о повышении интереса  к православному искусству. Дети научились сравнивать различные  типы иконографий, высказывать свои наблюдения. По завуалированному опросу (во время рассказа и просмотра слайдов) выявлен прирост знаний. Несмотря на то, что дети встретились с большим количеством незнакомых и сложных понятий и слов, интерес к занятию увеличился. Задание по определению названий Богородичных икон, предложенное в начале урока значительно активизировало деятельность учеников. Ребятам очень понравилось задание по размещению икон в форме Святого Креста. Следует практиковать подобные задания.

3.3. Заключительный урок. «Икона в пространстве храма. Иконостас».

Идея урока – без жизни в Церкви, без участия в Ее таинствах, без понимания смысла и назначения церковного убранства трудно спастись; понимание церковного искусства невозможно без знания православного учения.

Цель урока – дать детям представление о внутреннем убранстве храма, о смысле и назначении иконостаса, чтобы им было интереснее стоять за богослужением. Подвести итоги занятий по древнерусской иконе.

Цель, с которой дети пришли на урок – проверить свои знания на заключительном уроке, узнать о строении иконостаса.

Задачи: 

 - рассказать о строении иконостаса, об истории его возникновения, об отличии русского иконостаса от византийского;

 - рассказывая об иконостасе, разъяснить детям, что при богослужении незримо для нас присутствует вся Церковь, представленная в изображениях иконостаса и в ликах икон храма;

 - пробудить в детях интерес к самостоятельному изучению древнерусской иконы, к внимательному рассматриванию  их во время богослужения;

 - научить ребят узнавать основные иконы иконостаса, расположение Царских Врат, храмовой иконы.

Средства обучения: слово учителя, репродукции и слайды различных иконостасов и икон рядов иконостаса, интерьера храмов, упоминаемые в методическом плане, музыкальное сопровождение – православные песнопения, кроссворд и задания, составленные педагогом.

При подготовке к уроку использовалась следующая литература:

1. Барская Н.А. Сюжеты  и образы древнерусской живописи. М.: Просвещение. 1993

2. Бобров Ю.Г. Основы иконографии древнерусской живописи. СПб.: Аксиома. 1995.

3. История иконописи. Истоки. Традиции. Современность. М.: Арт БМБ. 2002.

4. Успенский Л.А.. Богословие иконы православной Церкви. М.: Паломник. 2001.

5. Энциклопедия для детей. Том 7. Искусство. М.: Аванта +. 1998.

Ведущие понятия, выносимые на урок:

 - Церковь (как понятие народа Божия, собрания святых);

 - Таинство (действие, совершаемое Святым Духом);

 - Евхаристия (таинство причащения; служба благодарения Господа);

 - Литургия (богослужение, за которым совершается причастие);

 - Алтарь (главная часть православного храма);

 - Иконостас (перегородка, заполненная иконами, отделяющая центральную часть храма от алтаря);

 - Ряды иконостаса: Местный  (нижний ряд иконостаса), Праотеческий (иконы ветхозаветных святых), Пророческий  (иконы ветхозаветных пророков), Праздничный (иконы двунадесятых праздников),  Деисисный (главный ярус иконостаса);

 - Царские врата (центральные врата местного ряда иконостаса);

 - «Благовещение», «Четыре евангелиста» (сюжеты, изображаемые на Царских вратах);

 - «Тайная вечеря» (образ над Царскими вратами);

 - «Спас в силах» (центральная икона Деисисного ряда);

 - Троица – центральная икона Праотеческого ряда (изображение явления трех ангелов Аврааму, образ троичности Бога).

Так как тема урока была связана с объединением людей в Церковь Христову, ставилась задача - активизировать коллективную деятельность учеников за счет выполнения задания по составлению иконостаса из предложенных репродукций и за счет выполнения кроссворда по командам, с целью сплотить ребят, научить слушать друг друга и уважать чужое мнение. Урок проводился в форме диалога.

Методический план совместной работы учителя и учеников.

	Работа учителя
	Работа учеников

	Задание: правильно назвать 10 репродукций икон, среди них: «Троица», образы Спасителя и Божией Матери.

	Объяснение задания. 

Подведение итогов.
	Слушание. Выполнение.

	1. Земная и таинственная жизнь Церкви (как храма и как Тела Христова). Диалог.
	Слушание.

Вопросы и ответы.

	Показ репродукции интерьера Благовещенского собора Московского Кремля. Объяснение содержания. Ответы на вопросы учеников. Вопросы учителя.
	Просмотр.

Обсуждение.

	2. Происхождение и строение иконостаса. Диалог.
	Слушание. 

Вопросы и ответы.

	Показ слайдов: невысокой алтарной преграды Византийского храма и иконостаса Благовещенского собора Московского Кремля.  Объяснение содержания.

Задание: заметить разницу. Ответы на вопросы. Вопросы  детям. 
	Просмотр. Сравнение.

Обмен впечатлениями, вопросы.

	3. Высокий многоярусный иконостас как чисто русское явление. Диалог.
	Слушание.

Ответы и вопросы.

	4. Смысл и строение иконостаса.
	Слушание.

	5. Праотеческий ряд иконостаса – святые, представляющие «дозаконную» Церковь.
	Слушание.

	Показ слайда Праотеческого ряда иконостаса.

Объяснение содержания. Ответы на вопросы учеников. Вопросы учителя. 
	Просмотр. 

Вопросы учеников.

Ответы учеников.

	6. Пророческий ряд – Церковь «подзаконная». 
	Слушание.

	Просмотр слайда Пророческого ряда иконостаса.

Объяснение содержания иконы. Ответы учителя. Вопросы учителя. 
	Просмотр.

Вопросы учеников.

Ответы учеников.

	7. Праздничный ряд иконостаса – события из жизни Новозаветной Церкви.
	Слушание.

Вопросы.

	Показ слайдов Праздничного ряда иконостаса и отдельных праздников.

 Задание: перечислить известные праздники. 

Объяснение содержания иконы. Ответы  и вопросы.
	Просмотр и ответы. 

Ответы и вопросы.

	8. Деисисный ряд – моление святых за род человеческий пред Господом в День Страшного Суда. Диалог.
	Слушание. Вопросы.

	Показ слайда Деисисного ряда Благовещенского собора Московского Кремля.

Объяснение содержания. Ответы учителя. Вопросы учителя. 
	Просмотр.

Вопросы и ответы.

	9. Местный ряд иконостаса, расположение храмовой иконы. 
	Слушание.

	Показ  слайдов местных  рядов различных храмов и храмовых икон.

Объяснение содержания. Ответы учителя. Вопросы учителя. 
	Просмотр. 

Вопросы и ответы.

	10. Царский (Райские) врата иконостаса как символ входа в царство небесное.
	Слушание.

	Показ слайдов Царский врат с иконами «Благовещения» и «Четырех Евангелистов».

Объяснение содержания. Диалог.
	Просмотр.

Вопросы и ответы.

	11. Икона «Тайная Вечеря» - один из главных образов иконостаса. 
	Слушание.

	Показ слайда иконы «Тайная Вечеря».

Задание: рассказать, что известно об установлении таинства Причастия. Объяснение содержания иконы. Диалог.
	Просмотр. 

Ответ на вопрос.

Вопросы и ответы.

	12.Заключение. Роль иконостаса в молитвенном общении человека с Богом. Выводы по уроку.
	Ответы. Пожелания.

	Командный конкурс.

Музыкальное сопровождение – православные песнопения

	Задание 1: построить иконостас из репродукций икон различных рядов иконостаса с заданной храмовой иконой.

	Объяснение правил выполнения задания.
	Групповое выполнение задания.

	Задание 2: решить кроссворд «Под покровом Тихвинской». (Приложение № 6)

	Объяснение правил выполнения задания.
	Групповое выполнение кроссворда.

	Проверка выполнения заданий. 
	

	10. Подведение итогов конкурса. Определение лучшей команды.


	Обмен впечатлениями, мнениями, вопросы, пожеланиями.


Содержание урока.

Церковная жизнь таинственна и благодатна. Господь основал свою Церковь, чтобы мы могли спастись, участвуя в церковных таинствах. Таинство – это чудо, которое в помощь людям совершает Бог действием благодати Святого Духа. Главное таинство, совершаемое в храме, - Евхаристия - таинство, в котором вино и хлеб по действию Святого Духа становятся Телом и Кровью Христовыми. Евхаристия совершается в храме за богослужением, называемым литургией. Когда мы причащаемся, мы встречаемся с Самим Богом. 

Когда мы приходим в храм, нас встречают лики святых, размещенные на стенах храма и на иконостасе. Это лики людей, которые, возлюбив Бога больше всего на свете, стали святыми. Сейчас они пребывают в раю, в Церкви Небесной. Иконы же, размещенные в особом порядке, напоминают нам о том, что вместе с нами на службе находятся и святые, и просто давно умершие люди, наши родственники, что все мы вместе – единая семья – Церковь Христова.

В каждом древнерусском храме иконам были отведены определенные участки стен и другие части интерьера. Одни иконы предназначены для иконостаса, другие – для помещения у нижних частей столбов и стен, третьи – для временного размещения в центре храма (на подставке – аналое) в определенные праздничные дни.

Храм – это не обычное здание, а символ Церкви Христовой. Центральное место в нем занимает иконостас – алтарная стена, заполненная иконами. За ней – алтарь – главная часть храма. Там находится престол, на котором незримо присутствует Господь наш Иисус Христос со Своими ангелами.

 В Византии алтарная преграда была невысокой, на ней обычно помещался крест – символ распятого Христа и деисис  - доска, с изображением Иисуса Христа и обращенных к Нему в молении Богородицы и Иоанна Предтечи. 

Высокий иконостас, состоящий из нескольких рядов, ярусов, - явление чисто русское. У его истоков стоят такие мастера, как Феофан Грек, Андрей Рублев, Даниил Черный. Они впервые создали иконостас как сплошную стену.

Верхний ряд иконостаса – Праотеческий: он представляет первоначальную ветхозаветную Церковь от Адама до Моисея, т.е. до получения Закона. Изображенные здесь праотцы предстают со свитками, на которых начертаны пророчества о пришествии Иисуса Христа. В центре помещается образ Троицы, «Явление Аврааму трех ангелов», как знак первого Завета, который Бог заключил с человеком

Ниже – Пророческий ряд – это Церковь, уже получившая Закон от Бога. На свитках, которые держат пророки, начертаны предсказания о Богородице, от которой воплотился Иисус Христос. В центре этого ряда помещают «Богоматерь Знамение» или другие изображения Богоматери с Младенцем.

Праздничный ряд иконостаса – период истории Нового Завета. В нем изображаются основные события из жизни Иисуса Христа и Богородицы.

Чаще всего в Праздничном ряду иконостаса представлены иконы главных 12 праздников, читаемых слева направо: «Рождество Богородицы», «Введение во храм Пресвятой Богородицы», «Благовещение», «Рождество Христово», «Сретение», «Крещение»,  «Преображение», «Вход Господень и Иерусалим», «Вознесение», «Троица», «Успение Богоматери», «Воздвижение Креста». Главный христианский праздник – Пасха. Изображается он традиционно иконой «Сошествие во ад.

Деисисный ряд – группа икон, имеющих в центре изображение Иисуса Христа Вседержителя, а справа и слева от Него - Богоматери и Иоанна Крестителя в позе молитвенного заступничества. Этот ряд – главный в иконостасе, его ядро, поэтому иконы в нем чаще всего самые большие по размеру. В деисисный ряд русские мастера помещали фигуры Архангелов Михаила и Гавриила, святых отцов и мучеников. Основной смысл подобных икон – заступничество за род людской пред лицом Царя Небесного. Иисус Христос изображается в царском или священническом облачении.

В нижнем ряду иконостаса, называемом местным, располагаются иконы Христа (справа), Богоматери (слева), Троицы и храмовых праздников. Храмовая икона, чье имя носит храм, располагается, как правило, справа, за иконой Спасителя. В алтарь ведут три двери. В центре иконостаса находятся Царские врата. Так как они символизируют вход  в Рай, их еще называют Райскими вратами. На них обычно (чаще всего наверху) располагается икона «Благовещение» (изображение архангела Гавриила, сообщающего Деве Марии благую весть о том, что Она станет Матерью Бога). Ниже размещаются изображения 4-х евангелистов, которые донесли учение Иисуса Христа до всего мира. За Царскими вратами – завеса - знак тайны. Над Царскими вратами – образ таинства: причащение Иисусом Христом апостолов. Этот образ называется  «Тайная Вечеря». Само таинство совершается перед Царскими вратами. Мы как бы вместе с апостолами причащаемся Тела и Крови Христовых. А изображение на «Тайной Вечери» предателя Иуды – напоминание нам о том, чтобы мы не стали предателями Бога, причащаясь недостойно.

При помощи иконостаса мы приобщаемся к истории Церкви, чувствуем свое единство с теми, кто жил до нас. Иконостас показывает нам в образах прославленное Тело Христово, Его Божество. Плоть Его преподается нам в таинстве Евхаристии. 

Во время литургии церковное искусство помогает человеку в молитве совершить переход от мира земного к миру возвышенному.

Выводы по уроку: после проведенного занятия чувствуется удовлетворение учеников от урока. Дети с большим интересом узнавали о важных истинах: о бессмертии души, о том, что между нами и усопшими родными существует невидимая связь, что очень важно молиться за них, причащаться. Особенно заинтересовал их рассказ о Царских вратах, алтаре. Было много вопросов на эти темы. У большинства ребят возникло желание сходить в храм на богослужение и увидеть самим иконы иконостаса. Правильных ответов на вопросы стало больше. Улучшилось качество решения кроссворда и выполнения задания. Ребятам понравилось задание «по построению» иконостаса.

3.4.Древнерусская икона в литературно- художественной композиции «От грехопадения-до Искупления».

Древнерусская икона может быть использована в качестве иллюстрации к сюжетам Священного Писания. Используя фрагменты музыкальных и поэтических произведений, можно значительно повысить эффективность усвоения материала, сделать более эмоциональным и разносторонним его восприятие. Данная  композиция была подготовлена к 2000-летию Рождества Христова, опробована и показана в общеобразовательных и воскресных школах Колпинского района Санкт-Петербурга, а также и в нашем училище для трудных подростков, и  везде была воспринята с большим вниманием и интересом. В дальнейшем в учебном процессе использовались фрагменты этой композиции. Обычно это происходило накануне праздников Рождества Христова и Пасхи.

В этом году решено было подготовить композицию к Пасхе вместе с воспитанниками воскресной школы при храме Вознесения. Помимо просветительских и воспитательных задач, репетиции и само выступление учат подростков общаться со сверстниками, посещающими церковь, радоваться Светлому Христову Воскресению, не забывая, какой высокой  ценой  оплачено наше спасение.

Содержание композиции.

Более 2000 лет назад на земле родился необыкновенный Младенец – Спаситель мира Иисус Христос. Художники, композиторы, поэты посвятили свои произведения этому событию. Познакомимся с некоторыми из них.

	Название картины, автор (слайды)
	Текст

	Ф.А.Бруни «Солнце, луна и звезды с группами ангелов». Роспись свода  Исаакиевского собора.
	Бог сотворил мир из ничего. В начале он сотворил мир невидимый, ангельский. Один, самый могущественный ангел по имени Денница, не захотел любить Бога, стал клеветать на Него и увлек за собою других ангелов. Он так возгордился, что перестал служить Богу. Так появилось на свете зло… Имя же этому ангелу – диавол или сатана. 

Затем Бог сотворил мир видимый: небо и землю, море и реки, солнце, луну и звезды, растения, деревья и животных.



	Микеланджело Буанаротти. «Сотворение Адама».
	В шестой день Бог сотворил человека из праха земного по образу Божию, по подобию Божию сотворил его и дал ему имя Адам, что значит «взятый из земли».



	Рогир ван дер Вейден. «Адам и Ева». 
	И навел Бог на Адама крепкий сон, и взял у него одно из ребер и закрыл то место плотию. И создал Бог из ребра, взятого у человека, жену. Адам назвал ее Евою, матерью людей. И благословил Бог первых людей и сказал: «Плодитесь и размножайтесь».



	А. Дюрер. «Адам и Ева в райском саду». 
	И поселил их в райском саду, называемом Эдемом. В раю росли   разнообразные деревья, среди которых были два особенных дерева: одно – древо жизни, другое – древо познания добра и зла. Плоды древа жизни имели силу охранять человека от болезни и смерти. О древе же познания добра и зла Бог повелел человеку: «…от древа познания добра и зла не ешь, потому что, если вкусишь от него, то смертию умрешь».

Но диавол завидовал  блаженству первых людей  и задумал лишить их райской жизни. Он вошел в змея и спрятался в ветвях древа познания добра и зла. И когда Ева проходила мимо древа, соблазнил ее. И Ева ела плодов от древа познания добра и зла, и дала Адаму и он ел. Так вошло в человека зло, и он стал смертным, совершилось грехопадение людей.

	Ян Ван Эйк, «Господь-Вседержитель».Фрагмент Гентского алтаря.

.
	За то, что люди не послушались Бога ,Он наказал их. Еве сказал: «В болезнях будешь рожать детей и во всем будешь повиноваться мужу». Адаму сказал: «В поте лица будешь добывать хлеб свой, пока не возвратишься в землю, из которой ты взят».

А диаволу, главному виновнику человеческого греха, сказал: «Проклят ты за то, что ты сделал это». И сказал, что между ним и людьми будет борьба, в которой люди останутся победителями. 



	Архимандрит Зинон. «Знамение».
	И пообещал Бог, что от жены произойдет Потомок – Спаситель мира, который родится от Девы и победит диавола и спасет людей, но для этого Сам должен будет пострадать. Это обещание Божие о пришествии Спасителя люди приняли с верою и радостью, потому что оно давало им великое утешение.



	Мазаччо. «Изгнание Адама и Евы из рая».


	Но так как люди стали грешными, то не могли уже жить в раю, и Господь изгнал их из Рая. И поставил Господь при входе в рай ангела-херувима с огненным мечом, чтобы охранять путь к древу жизни.



	Пьеро делла  Франческа. «Изгнание Адама и Евы из рая».


	Прошло много времени. От Адама и Евы стали рождаться дети. Люди заселили землю. Они хранили воспоминания о райском блаженстве. Многие забыли о Божием обещании, да и о самом Боге забыли. Немногие же благочестивые люди ждали рождения Спасителя, Христа, Который придет избавить  людей от вечной смерти и откроет врата в Царство Небесное.



	Палехская икона. «Рождество Богоматери». 
	Когда приблизилось время родиться Спасителю, в галилиейском городе Назарете жили благочестивые люди Иоаким и Анна. Они происходили из царского рода, вся жизнь их была проникнута любовью к Богу и людям. Они дожили до глубокой старости, а детей не имели. Это очень огорчало их. И, не смотря на свою старость, они не переставали просить  Бога, чтобы Он послал им дитя. Они дали обет – если у них родится младенец, посвятить его  Богу. И Бог услышал их молитвы: у них родилась дочь. Ей дали имя Мария, что значит по-еврейски «госпожа, надежда».



	Джотто ди Бондоне.   «Введение во храм».
	Когда Деве Марии исполнилось три года, благочестивые родители  исполнили свой обет. Они одели девочку в лучшие одежды и в сопровождении подруг и родственников повели в храм Иерусалимский для посвящения Богу.

Ступени храма были высоки, но Мария легко и свободно поднялась по ним, и священник Захария ввел девочку в храм. Случилось неслыханное: Марию вошла в самую святую часть  храма, куда только  раз в году мог входить первосвященник с очистительной жертвой.

Мария осталась жить в храме. Там она вместе  с другими девочками обучалась Закону Божьему и рукоделию; много молилась, соблюдала пост.

Архангел Гавриил, посланный Богом, питал ее небесным хлебом.

При храме Божием Мария прожила почти одиннадцать лет и выросла  благочестивой, во всем покорной Богу. Пресвятая Мария так любила Господа, что решила  посвятить всю свою жизнь только одному Богу. Для этого она дала обет никогда не выходить замуж,  навсегда остаться Девою.



	Рафаэль. «Обручение Марии» 
	Когда Деве Марии исполнилось 14 лет, по закону ей нельзя было дольше оставаться при  храме. Нужно было или возвратить ее родителям, или выдать замуж. Но родители Марии уже умерли. Тогда она объявила им о своем обещании Богу навсегда остаться девою. Священники, посовещавшись, по внушению Божию, обручили Ее дальнему родственнику – восьмидесятилетнему старцу Иосифу, чтобы он заботился о Ней и охранял Ее девство.

Иосиф жил в Назарете и был по профессии плотник. В его доме Пресвятая Дева Мария вела такую же скромную,  уединенную жизнь, как и при храме. В свободное время она читала Книги Священного Писания и молилась Богу. Ей выпала честь изготовить завесу для Иерусалимского храма из красной пряжи, пурпура.



	Ян Ван Эйк.

 «Благовещение».

«Благовещение» (Устюжское)

«Благовещение». Новгородская икона XIV  в.


	Был послан от Бога ангел, Архангел Гавриил, в город Назарет к Деве Марии с радостной вестью, что Господь избрал ее быть Матерью Спасителя Мира. Этот праздник называется Благовещением. Ангел явился в дом праведного Иосифа, когда Мария читала Священное Писание, и, вошедши к ней, сказал: «Радуйся, Благодатная! Господь с Тобою! Благословенна ты между женами». Мария смутилась – что бы это значило? Ангел продолжал: «Не бойся, Мария, ибо Ты обрела благодать у Бога. И вот родишь Сына и наречешь имя Ему Иисус. Он будет велик и наречется Сыном Всевышнего и Царству Его не будет конца». Мария в недоумении спросила: «Как это будет, когда Я мужа не знаю?» Ангел ответил ей: «Дух Святой найдет на Тебя и сила Всевышнего осенит Тебя; посему и рождаемое Святое наречется Сыном Божием». Мария тогда ответила: «Я раба Господня, да будет мне по слову  Твоему».

И отошел от нее Архангел Гавриил.



	Суздальская икона.

 «Рождество».

Икона московской школы.  «Рождество». 

С.Боттичелли. «Поклонение пастухов». 


	Приблизилось время рождения Спасителя. Римский император Август объявил перепись населения в подчиненной ему земле Иудейской. Каждый должен был записаться в том городе, где жили его предки. Иосиф и Мария отправились в Вифлеем, город царя Давида, из рода которого они происходили. Придя в Вифлеем, они не могли найти себе место в гостинице и остановились за городом в пещере, куда загоняли скот в ненастную погоду пастухи.

В этой пещере ночью у Пресвятой Девы Марии родился Младенец – Сын Божий, Христос – Спаситель мира. Она спеленала Младенца и положила Его в ясли, кормушку  для скота.

Вифлеемские пастухи первые узнали о рождении Спасителя. В эту ночь они пасли свои стада в поле. Вдруг явился им ангел Божий, и Свет Господень осиял их. И сказал им: «Я возвещаю вам великую радость для всех людей: ныне родился в городе Давидовом Спаситель,  который есть Христос Господь. И вот  вам знак: вы найдете Младенца в пеленах, лежащим в яслях». Как только ангел сказал это, внезапно открылись небеса и явилось с ним множество других ангелов. Они славили Бога и пели: «Слава  в вышних Богу и на земле мир, в человецех благоволение».

Пастухи пришли в пещеру и поклонились Младенцу, передав сие слова. Мария сохраняла их в сердце своем.



	А.Мантенья «Поклонение волхвов»

Икона «Рождество».

П.Веронезе. «Поклонение волхвов». 


	В это же время пришли в Иерусалим волхвы с востока. Они видели на небе появление новой звезды. Увидев эту необычайную звезду, они поняли, что родился Великий Царь, и отправились поклониться ему. Звезда привела их в Иерусалим. Узнав о рождении царя, встревожился жестокий Ирод, незаконно занимавший царский престол. Он призвал волхвов и приказал вернуться к нему, когда они обнаружат родившегося Младенца, чтобы он мог пойти поклониться ему. И звезда привела их в Вифлеем…

Стояла зима,

Дул ветер из степи.

И холодно было Младенцу в вертепе

На склоне холма

Его согревало дыханье вола.

Домашние звери

Стояли в пещере,

Над яслями теплая дымка плыла.

Доху стряхнув от постельной трухи

И зернышек проса,

Смотрели с утеса

Спросонья в полночную даль пастухи.

А рядом, неведомая перед тем,

Застенчивей плошки

В конце сторожки

Мерцала звезда по пути в Вифлеем.

Она пламенела, как стог, в стороне

От неба и Бога,

Как отблеск поджога,

Как хутор в огне и пожар на гумне.

Она возвышалась горящей скирдой

Соломы и сена

Средь целой вселенной

Встревоженной этою новой звездой.

Растущее зарево рдело над ней

И значило что-то,

И три звездочета

Спешили на зов небывалых огней.

За ними везли на верблюдах дары

И ослики в збруе, один малорослей

Другого, шажками спускались с горы

.            .              .         .             .

По той же дороге, чрез эту же местность

Шло несколько ангелов в гуще толпы.

Незримыми делала их бестелесность,

Но шаг оставлял отпечаток стопы.

Светало. Рассвет, как пылинки золы,

Последние звезды сметал с небосвода.

И только волхвов из несметного сброда

Впустила Мария в отверстье скалы.

Он спал, весь сияющий, в яслях из дуба,

Как месяца луч в углубленье дупла.

Ему заменяли овчинную шубу

Ослиные губы и ноздри вола.

Стояли в тени, словно в сумраке хлева,

Шептались, едва подбирая слова.

Вдруг кто-то в потемках, немного налево

От яслей рукой отодвинул волхва,

И тот оглянулся: с порога на Деву,

Как гостья, смотрела звезда Рождества.

(Фрагмент стихотворения «Рождественская звезда» Б.Л.Пастернака.)

Волхвы принесли в подарок Младенцу золото – как будущему царю, ладан – как Богу и смирну (душистое масло) – как человеку. Имена волхвов – Каспар, Валтасар, Мелхиор. После этого волхвы хотели вернуться в Иерусалим, но ангел Божий повелел им не возвращаться к Ироду, и они пошли в свою землю другой дорогой.



	Икона Тверской школы. «Сретение». 

Икона Божьей Матери «Ярославская».

Рафаэль С. «Сикстинская мадонна». 
	Когда Иисусу Христу исполнилось 40 дней, Мария и Иосиф, по закону Моисея, принесли Младенца в храм, чтобы исполнить обет посвящения первенца Своего Богу и принесли очистительную жертву – двух птенцов голубиных.

В Иерусалиме же в это время жил старец по имени Симеон. Он был человек праведный и благочестивый и ожидал пришествия Спасителя. Ему было предсказано Духом Святым, что он не умрет, пока не увидит Христа. И он ждал почти 300 лет. И вот в этот день он по внушению Духа Святого приходит в храм.

Когда она в церковь впервые внесла 

Дитя, находились внутри из числа 

людей, находившихся там постоянно

Святой Симеон и пророчица Анна.

И старец воспринял младенца из рук 

Марии; и три человека вокруг 

младенца стояли, как зыбкая рама,

в то утро, затеряны в сумраке храма.

.         .          .          .          .            .

А было поведано старцу сему

о том, что увидит он смертную тьму

не прежде, чем Сына увидит Господня

Свершилось. И старец промолвил: «Сегодня,

Реченое некогда слово храня,

Ты с миром, Господь, отпускаешь меня…»

 .          .           .           .           .          .           .

 .          .           .           .           .          .           .

И странно им было. Была тишина

не менее странной, чем речь. Смущена

Мария молчала. «Слова-то какие…»

И старец сказал, повернувшись к Марии:

«В лежащем сейчас на раменах твоих

паденье одних, возвышенье других,

предмет пререканий и повод к раздорам.

И тем же оружьем, Мария, которым

Терзаема плоть Его будет, Твоя

душа будет ранена. Рана сия

Даст видеть Тебе, что сокрыто глубоко

в сердцах человеков, как некое око…»

(Фрагмент стихотворения «Сретение» И.Бродского)

Праведный Симеон предсказал, что из-за Младенца «будут спорить в народе: одни спасутся, а другие погибнут. Марии же самой оружие пройдет душу». Это означало, что Она будет переживать великое горе за Сына Своего, когда Он будет страдать на Кресте.

Исполнив обряд посвящения, Мария с Младенцем и Иосиф возвратились в Вифлеем.



	Джотто.

 «Бегство в Египет».

Нидерландский художник. «Бегство в Египет».
	Когда все уже было выполнено по закону над Младенцем Иисусом в храме, а волхвы были уже на пути домой, Ангел Господень явился во сне Иосифу и сказал: «Встань, возьми Младенца и Матерь Его и беги в Египет, и будь там до тех пор, пока я тебе не скажу, потому что Ирод ищет смерти Младенцу». Иосиф сразу же встал, оседлал осла своего и той же ночью, Марию с Младенцем, отправился в Египет.



	Н.Пуссен. «Избиение младенцев». 
	Между тем Ирод с нетерпением ждал возвращения волхвов. Когда же те не вернулись, он успокоился, подумав, что они никого не нашли. 

Но вот весть о том, что Мария приносила в храм Своего новорожденного Младенца и что Симеон свидетельствовал о Нем как о Христе, разнеслась по Иерусалиму.

Не зная, как отыскать Младенца Христа, Ирод издает ужасный приказ: убить всех младенцев в Вифлееме от двух лет и моложе. И вот четырнадцать тысяч младенцев стали первыми мучениками, пролившими свою кровь за Христа.

Вскоре Ирод поплатился за свою жестокость. Он заболел ужасной болезнью. Он умер в ужасных мучениях.



	Леонардо да Винчи.

 «Мадонна в гроте».


	После смерти Ирода Ангел Господень во сне явился Иосифу и сказал, чтобы он вместе с Младенцем и Матерью Его возвращались назад в землю Израилевую. И они возвратились в галилейский город Назарет. Младенец Иисус возрастал и укреплялся Духом, исполняясь мудрости, и благодать Божия была на Нем.



	Патинир. «Крещение». 

Хоральная прелюдия          И.-С.Баха из к/ф «Солярис». 

П.Франческа. «Крещение» 

Икона новгородской школы. «Крещение».

Фрагмент псковской иконы XIIIв. «Крещение»  (изображение ангелов) 


	На полгода раньше Иисуса Христа у Захарии и Елисаветы родился святой пророк Иоанн.  Он с  юных лет жил в пустыне в посте и молитве. Одежду он носил из верблюжьего волоса и подпоясывался кожаным поясом. Пищею его были дикие растения и  мед. 

Когда Иоанну исполнилось тридцать лет, Господь повелел идти ему в долину реки Иордан и возвестить всем людям о скором явлении в мир Спасителя и о том, чтобы все приготовились к встрече с Ним через покаяние и крещение.

Иоанн пришел в землю иорданскую и стал проповедовать: «Покайтесь, ибо приблизилось Царство Небесное». 

Давно уже Бог не посылал  еврейскому народу пророков. Со времени последнего пророка (Малахии) прошло более 400-сот лет. Народ, узнав о пророке, со всех сторон собирался послушать его. Тех, кто каялся в грехах, Иоанн крестил в реке Иордане, то есть погружал в воду с возложением руки своей на голову крещаемого. Поэтому он называется  Иоанн Креститель.

В то время, когда Иоанн  Предтече проповедовал на берегах Иордана и крестил людей, Иисусу Христу исполнилось 30 лет. Он также пришел из Назарета на реку Иордан к Иоанну, чтобы получить от него крещение. Иоанн удерживал Его, считая себя недостойным крестить Иисуса Христа. Но Иисус сказал: «Оставь теперь, ибо так нужно нам исполнить всякую правду и показать пример людям». Когда Иисус Христос выходил из воды, вдруг разверзлись над Ним небеса и явился Дух Божий в виде голубя, а с неба был слышен голос Бога: «Сей есть Сын Мой возлюбленный, в Котором Мое Благоволение». Тогда Иоанн окончательно убедился, что Иисус есть ожидаемый Мессия, Сын Божий, Спаситель мира.



	И.Крамской «Искушение Иисуса Христа».
	После крещения  Иисус Христос удалился в пустыню для того, чтобы там, в уединении, молитвою и постом приготовиться к исполнению Своего великого дела, для которого Он пришел на землю.

Сорок дней и сорок ночей был Он в дикой пустыне, и приступал к Нему диавол и пытался хитрыми вопросами и обольщениями соблазнить Его на грех, как некогда Адама. Но Спаситель победил искушения, показав этим, что Он пришел освободить людей от власти диавола без всяких уступок злу.



	А.Иванов. «Явление Иисуса Христа народу». 
	После возвращения из пустыни Иисус Христос снова пришел на берег Иордана, где крестил Иоанн. Увидев Иисуса, Иоанн свидетельствовал перед народом: «Вот Агнец Божий, Который берет на Себя грехи мира», чтобы спасти народ от вечной смерти. 

После этого Иисус Христос пошел по городам и селениям Еврейской земли и проповедовал людям радостную весть – Евангелие – о  том, что Он есть обещанный Спаситель, пришедший на землю избавить людей от власти диавола, греха и вечной смерти и дать людям вечное спасение – Царство Божие. Но священникам и фарисеям не нравилось учение Христа. Они сами хотели властвовать над народом. 



	Икона современного письма.  «Иоанн Креститель-Ангел пустыни»

Карло Дольчи «Иродиада с головой Иоанна».           
	Проповедь Иоанна Крестителя была недолгой. Приготовив людей к пришествию Спасителя, он закончил свою жизнь мученической смертью. Царь Ирод Антипа посадил его в темницу. Жена царя Иродиада, озлобилась на Иоанна за то, что он обличал ее в страшных грехах, и научила дочь свою Саломию, чтобы та, угодив царю танцем, просила головы пророка. И не устоял царь, исполнил просьбу Саломии – Иродиаде принесли на блюде голову Пророка.

Не было на земле большего пророка, чем Иоанн Предтеча.



	Рафаэль Санти. «Чудесный улов».


	Когда Иисус Христос начал свое служение, за ним последовали ученики. Первыми из них были Андрей Первозванный, Петр, Иоанн Богослов. Постепенно число учеников Иисуса Христа увеличивалось. Он избрал из них двенадцать и назвал их апостолами, т.е. посланниками.



	А.Караччи. «Исцеление слепого». 
	Чтобы уверить людей, что Он обещанный Спаситель и Сын Божий, Иисус Христос творил много чудес. Он исцелял хромых, слепых, прокаженных, бесноватых, воскрешал мертвых. Все это делал Он из любви к людям. Он учил их относиться друг к другу с любовью, но прежде всего, Он учил людей любить Бога всем сердцем и душою своею.

Не всем нравилось учение Иисуса Христа. Вожди еврейского народа – священники и фарисеи- имели злые сердца.  Желая властвовать над людьми,они не захотели принять учение Иисуса Христа и задумали погубить Его.



	Икона Феофана Грека «Преображение».

Рафаэль Санти.  «Преображение».
	Чтобы поддержать веру своих учеников, когда они увидят Его страдающим, Иисус Христос показал им Свою Божественную славу. Он взял трех учеников: Петра, Иакова и Иоанна, -  и с ними взошел на высокую гору помолиться. По преданию, это была гора Фавор.

Когда Иисус Христос молился, ученики от утомления заснули. Когда же проснулись, то увидели, что Иисус Христос преобразился: лицо Его просияло, как солнце, а одежды Его стали белыми, как снег и блистающими, как свет. 

В это время явились к Нему во славе небесной два пророка – Моисей и Илия и беседовали с Ним о страданиях и смерти, которые Ему надлежит претерпеть в Иерусалиме.

Светлое облако осенило учеников, и они услыхали из облака голос Бога Отца: «Сей есть Сын Мой возлюбленный, в Котором Мое благоволение; Его слушайтесь!»

Ученики в страхе пали на землю.

Иисус Христос показал, какими станут люди в Царствии Небесном, как преобразится земной мир.

 

	Джотто ди Бондони.  «Воскрешение Лазаря». 
	В селении Вифания заболел и умер Лазарь, брат Марфы и Марии. Господь любил Лазаря и нередко посещал это благочестивое семейство.

Когда же Лазарь заболел, Иисуса Христа не было в Иудее. Сестры послали за Ним. Когда Иисус Христос подходил к Вифании, Лазарь уже четыре дня как был похоронен и находился во гробе (пещере, заваленной камнем). Узнав о смерти Лазаря и горе людей, Господь прослезился и сказал: «Отнимите камень». Марфа сказала Ему: «Уже смердит, потому что четыре дня он во гробе». Иисус воззвал громким голосом: «Лазарь! Иди вон!» «И се из гроба вышел Лазарь самой земле наперерез…»

Такое чудо мог свершить только Бог. Многие видевшие это чудо, уверовали во Христа, другие же пошли к врагам Иисуса Христа и донесли об этом. С этого дня положили убить Его.



	Псковская икона «Вход Господень в Иерусалим».
	Приближался самый главный еврейский праздник Пасха. За шесть дней до него Иисус Христос совершил торжественный вход в Иерусалим, чтобы показать, что Он есть истинный Христос Царь и идет на смерть добровольно. 

Как некогда царь Давид входил в Иерусалим после победы над Голиафом, так и Господь, воссев на мирное животное, молодого осла, покрытого одеждами учеников, входит в Иерусалим. Его встречают с радостью, приветствуя молодыми побегами пальм, подстилая под ноги осла свои одежды , с возгласами: «Осанна Сыну Давидову! Благословен грядущий во имя Господне! Осанна в вышних!»



	Тициан Вечеллио. «Динарий кесаря». 
	На четвертый день после Своего торжественного входа в Иерусалим, Иисус Христос сказал ученикам: «Вы знаете, что через два дня будет Пасха, и Сын Человеческий будет предан на распятие». В этот день – по-нашему это была среда, - первосвященники, книжники и старейшины народа совещались, как бы им погубить Иисуса Христа. Они решили взять Его хитростью и убить Его.

Один из двенадцати апостолов Христовых Иуда был очень жаден к деньгам, и учение Христово не исправило его души. Он пришел к врагам Учителя и спросил: «Что вы дадите мне, если я вам предам Его?» Они обрадовались и предложили ему тридцать сребреников – цену беглого раба. 



	Леонардо да Винчи. «Тайная вечеря». 

Симон Ушаков, икона «Тайная вечеря».

Фрагмент картины Леонардо да Винчи «Тайная вечеря». 

Н.Ге «Тайная вечеря».


	В четверг Господь собрал своих учеников в Сионской горнице на праздничный Пасхальный ужин, чтобы в последний раз есть с ними Пасху – праздничное угощение (агнец, запеченный в горьких травах). 

После вкушения еврейской Пасхи Господь установил на этой вечере таинство Святого Причащения. Потому и называется она «Тайной вечерей». Иисус Христос взял хлеб, благословил его, преломил на части и, подавая ученикам, сказал: «Примите, ядите; сие есть Тело Мое, за вас ломимое во оставление грехов». Потом взял чашу с виноградным вином, благословил, возблагодарив Бога Отца за все Его милости к роду человеческому, и, подавая ученикам, произнес: «Пейте из нее все, это - Кровь Моя Нового Завета, за вас проливаемая во оставление грехов».

Как хлеб и вино стали Телом и Кровью Господа – тайна, непостижимая даже для ангелов, почему и называется «таинством».

Причастив апостолов, Господь дал заповедь: всегда совершать это таинство. И оно совершается у нас и теперь, и будет совершаться до скончания века за богослужением, называемым литургией или обедней.

Во время тайной вечери Спаситель объявил: «Один из вас предаст Меня». Ученики опечалились и стали спрашивать друг друга: «Не я ли?..». Спросил и Иуда. Спаситель тихо сказал ему: «Ты». И добавил: «Что делаешь, делай скорей».

Иуда, приняв кусок, тут же вышел. Была уже ночь.

Иисус Христос, благословив учеников любить друг друга и со смирением служить ближним, отправился в Гефсиманский сад подкрепить Себя молитвою перед страданиями.



	Эль Греко. «Моление о чаше». 
	Мерцаньем звезд далеких безразлично

Был поворот дороги озарен.

Дорога шла вокруг горы Масличной,

Внизу под нею протекал Кедрон.

Лужайка обрывалась с половины.

За нею начинался Млечный Путь.

Седые серебристые маслины 

Пытались в даль по воздуху шагнуть.

В конце был чей-то сад, надел земельный.

Учеников, оставив за спиной,

Он им сказал: «Душа скорбит смертельно,

Побудьте здесь и бодрствуйте со Мной».

Он отказался без противоборства,

Как от вещей, полученных взаймы,

От всемогущества и чудотворства

И был теперь, как смертные, как мы.

Ночная даль теперь казалась краем

Уничтоженья и небытия.

Простор вселенной был необитаем,

И только сад был местом для житья.

И, глядя в эти черные провалы,

Пустые, без начала и конца,

Чтоб эта чаща смерти миновала,

В поту кровавом Он молил Отца.

Смягчив молитвой смертную истому,

Он вышел за ограду. На земле 

Ученики, осиленные дремой,

Валялись в придорожном ковыле.

Он разбудил их: «Вас Господь сподобил

Жить в дни Мои, вы ж разлеглись как  пласт.

Час Сына Человеческого пробил.

Он в руки грешников Себя предаст».

И лишь сказал, неведомо откуда

Толпа рабов и скопище бродяг,

Огни, мечи и впереди – Иуда 

С предательским лобзаньем на устах.

Петр дал мечом отпор головорезам

И ухо одному из них отсек.

Но слышит: «Спор нельзя решать железом,

Вложи свой меч на место, человек.

Не уж-то тьмы крылатых легионов

Отец не снарядил бы мне сюда?

И волоска тогда на мне не тронув,

Враги рассеялись бы без следа.

Но книга жизни подошла к странице,

Которая дороже всех святынь.

Сейчас должно написанное сбыться,

Пускай же сбудется оно. Аминь.

Ты видишь, ход веков подобен притче

И может загореться на ходу.

Во имя страшного ее величья

Я в добровольных муках в гроб сойду.

Я в гроб сойду и в третий день восстану.

И, как сплавляют по реке плоты,

Ко Мне на суд, как баржи караванов,

Столетья поплывут из темноты».

(Б.Л.Пастернак. Стихотворение «Гефсиманский сад»).



	Рафаэль Санти. «Взятие Иисуса Христа  под стражу». 

А.Дюрер.

 «Несение креста».

Тициан Вечеллио. «Несение креста»


	Воины, взяв Спасителя, повели Его к первосвященникам. Апостолы, оставив Учителя, в страхе разбежались. Только двое из них, Иоанн и Петр, следовали за Ним.

На ночном заседании - синедрионе  - осудили Иисуса Христа на смерть за то, что Он  называл Себя Сыном Божиим, каковым Он и был на самом деле. И плевали Ему в лицо, и ругались на Ним, и били Его, и насмехались.

После того, как римский прокуратор Понтий Пилат, не сумев освободить Иисуса Христа, осудил Его на распятие, Он был отдан воинам, и те, взявши Его, опять били с поруганиями и издевательствами.

Надевали на Него багряницу и венец терновый и смеялись, что Он Царь. Потом, одев в собственные одежды, повели на казнь.

Осужденным на распятие полагалось нести свой крест самим, поэтому воины возложили на шею Спасителю крест Его и повели на место, предназначенное для распятия. Место это – Голгофа.

Измученный побоями и бичеваниями, истомленный душевными страданиями, Иисус Христос едва шел, падая под тяжестью креста.



	Эль Греко. «Эсполио».

 
	И был приведен на гору Голгофа, и делили одежды Его. Хитон же Его был весь тканный сверху донизу. Сама Божия Матерь соткала Ему эту одежду. И бросали жребий об одежде Его.



	П.Рубенс. «Распятие». 

Микеланджело Б. «Свершилось». 

А.Маньяско. «Распятие». 

Иконы: Дионисий и московская  школа .

«Распятие».


	Казнь на кресте было самой позорной, самой мучительной и самой жестокой. Начальники иудейские хотели навеки опозорить Иисуса Христа, присудив Его к такой смерти. 

И прибивали гвозди в тело Его. Когда распинали Его, Он молился за Своих мучителей, говоря: «Отче! Прости им, ибо не ведают, что творят». Даже тогда, даже на Кресте… Была пятница, около двенадцати  часов дня. 

Рядом с Иисусом Христом распяли двух злодеев по правую и левую руку Его «И к злодеям был причтен…»

При Кресте стояли Мать Его, апостол Иоанн, Мария Магдалина и еще несколько женщин.

Хор ангелов великий час восславил,

И небеса расплавились в огне.

Отцу сказал: «Почто Мене оставил»

А Матери: «о, не рыдай Мене…»

1938 г.

Магдалина билась и рыдала,

Ученик любимый каменел,

А туда, где молча Мать стояла,

Так никто взглянуть и не посмел.

(А.Ахматова из поэмы «Реквием», 1940 г.)

Перестроятся ряды конвоя

И начнется всадников разъезд.

Словно в бурю смерч, над головою

Будет к небу рваться этот крест.

Брошусь на землю у ног распятья,

Обомру и закушу уста.

Слишком многим руки для объятья

Ты раскинешь по концам креста.

Для кого на свете столько шири,

Столько муки и такая мощь?

Есть ли столько душ и жизней в мире?

Столько поселений, рек и рощ?

Но пройдут такие трое суток

И столкнут в такую пустоту,

Что за этот краткий промежуток

Я до воскресенья дорасту.

(Б.Л.Пастернак, из стихотворения «Магдалина», 1949г.).



	А.Дюрер «Снятие со креста». 

Рубенс П. «Распятие».


	Наступил вечер пятницы. Нужно было погребить (похоронить) тела усопших казненных, потому что наступала пасхальная суббота. Воины перебили голени у разбойников, Иисус Христос же к этому времени уже испустил дух. Тогда воины пронзили Его ребро  копьем, и из раны истекла кровь и вода.



	Дюрер А.

 «Оплакивание».

Нидерландский живописец. «Оплакивание». 

Джотто.  «Оплакивание». 

А.Мантенья «Мертвый Христос». 

А.Дюрер. «Положение во гроб».
	В тот же вечер пришел к Пилату знаменитый и богатый человек Иосиф Аримафейский, тайный ученик Христа. Он попросил у Пилата разрешение снять тело Христово с Креста и похоронить. Пилат позволил.

Иосиф, купив плащаницу, пришел на Голгофу. Пришел и другой тайный ученик  Иисуса Христа Никодим. Он принес с собою для погребения драгоценную благовонную мазь – состав из смирны и алоэ.

Они сняли тело Спасителя с Креста, помазали  благовониями, обвили плащаницей и положили в новом гробе в саду близ Голгофы и потом привалили огромный камень к двери гроба и удалились.

Мария Магдалина и другие женщины были при этом и смотрели, как полагали тело Учителя. Возвращаясь домой, они купили драгоценное миро, чтобы потом помазать этим миром тело Учителя, после того, как пройдет первый день Иудейской Пасхи.



	
	Но враги Христовы не успокоились и, несмотря на субботу, пришли к Пилату просить запечатать гроб, ибо слышали, что Иисус Христос обещал воскреснуть.

Понтий Пилат разрешил. Тогда первосвященники с фарисеями пришли ко гробу и осмотрев внимательно пещеру, приложили к камню свою печать и поставили у гроба Господня воинскую стражу.

	Псковская икона «Сошествие во ад».
	Когда тело Спасителя лежало во гробе, Душою Своею он сошел в ад к душам людей, которые умерли до Его страданий и смерти и освободил  праведников. Первыми Он освободил Адама и Еву.



	Пьеро делла Франческа. «Воскресение».  
	По прошествии субботы, ночью, на второй день после Своих страданий и смерти, Господь Иисус Христос силою Своего Божества ожил, то есть воскрес из мертвых. Тело Его человеческое преобразилось. Он вышел из гроба, не отвалив печати, и невидимый для стражи. С того момента воины охраняли пустой гроб.



	Ян Ван Эйк.

 «Воскресение». 

А. Иванов. «Явление Иисуса Христа Марии Магдалине». 

Икона московской школы. «Вознесение». 
	Вдруг сделалось великое землетрясение, с небес сошел Ангел Господень. Он, приступив, отвалил камень от гроба Господня и сел на нем. Воины в страхе разбежались. В первый день недели (по-нашему воскресенье) рано на рассвете Мария Магдалина, Мария Иакова и другие женщины пришли ко гробу, чтобы помазать тело Иисуса Христа благовонным миром. Этих женщин называют женами-мироносицами.

Когда они подошли ко гробу, то увидели, что камень отвален, а гроб пуст, потом явился им Ангел Господень в белой одежде, и объял их ужас. Ангел же говорил им: «Не ужасайтесь… Иисус Христос воскрес. Его нет здесь. Идите и скажите ученикам Его, что Он воскрес». Тогда женщины поспешили к ученикам сообщить о радостной вести.

Когда ко гробу приблизилась Мария Магдалина, вся в слезах, она увидела двух ангелов в белом одеянии, сидящих там, где лежало тело Спасителя. Оглянувшись, она увидела стоящего Иисуса Христа, но от великой печали и слез и от уверенности, что мертвые не воскресают, она не узнала Господа.

Иисус Христос обратился к ней: «Мария!», и она узнала голос Учителя. Узнав Его, бросилась к Его ногам. Но Господь сказал: «Не прикасайся ко Мне, ибо я еще не восшел к Отцу Моему! Иди и сообщи об этом ученикам». Так Господь Иисус Христос в течение сорока дней являлся Своим ученикам. Но прежде всего Он явился Своей Матери Марии.

Праздник Воскресения Иисуса Христа называется Пасхой.

Приближался еврейский праздник Пятидесятница, и ученики Христовы возвратились в Иерусалим. В сороковой день после Воскресения Иисуса Христа они собрались в одном доме. Иисус Христос явился им и беседовал с ними о том, что они должны будут проповедовать Евангелие всему миру. Потом Господь сказал, что скоро пошлет Духа Святого, и они будут крещены Духом Святым. Беседуя с ними, вывел их на гору Елеонскую. Ученики, обступив Его, спрашивали, не сейчас ли будет восстановлено обещанное Царство Израилево.

Спаситель же сказал им: «Не ваше дело знать времена или сроки…» Сказав это, вознес руки Свои, благословил учеников Своих; и когда благословлял, стал отдаляться от них и возноситься на небо к Отцу Своему, и скоро облако взяло Его из вида их. И явились им два Ангела в белых одеждах и сказали, что вознесшийся Иисус опять придет на землю таким же образом, то есть во плоти.



	Новгородская икона. «Сошествие Святого Духа на апостолов».
	После Вознесения Иисуса Христа прошло десять дней, приближался великий еврейский праздник Пятидесятницы. Все апостолы вместе с Божьей Матерью собрались в горнице. Вдруг послышался шум с неба, как бы от несущегося сильного ветра, и наполнил весь дом, где находились ученики Христовы. И явились огненные языки и остановились по одному на каждом из них. Великое знание осветило ум каждого и обозначилось сиянием (нимбом) вокруг головы.

Святой Дух просветил их. Он сошел на них в виде огня в знак того, что имеет силу опалять грехи и очищать, освящать и согревать души.

И исполнились все Духа Святого и начали говорить на разных языках, так что дивился собравшийся в Иерусалиме многочисленный народ. И крестилось и уверовало до трех тысяч    в этот день.

Так образовалась Церковь Христова.

Отныне и навсегда ученики Христовы связаны друг с другом нерасторжимыми духовными узами, объединены Духом Святым. Это объединение и есть Церковь.

Старец в короне – символ мира – он встречает нас, держа полотнище со свитками: «Придите и примите это учение. Войдите в Новый Завет. Церковь всегда открыта для вас».



	А. Рублев

«Троица»
	На иконе А. Рублева «Троица» иконописец показывает образ Самого Бога, три Лица Которого прообразовательно представлены в виде трех ангелов (Бог – Отец, Бог – Сын и Бог – Святой Дух). 

«Ибо так возлюбил Бог мир, что отдал Сына Своего Единородного, дабы всякий верующий в Него не погиб, но имел жизнь вечную». (Иоанн 3:16).

На иконе прикровенно изображен Иисус Христос Сын Божий, Спаситель. А чаша в центре трапезы – символ Искупительной Жертвы.



	А.Рублев. Звенигородский чин. «Спас». 
	«И Слово стало плотию и обитало с нами, полное благодати и истины; и мы видели славу Его…»

«Придите ко мне все труждающиеся и обремененные, и Я упокою вас…»



	Икона Божией Матери византийской школы. «Владимирская».
	Скорбное выражение глаз Божией Матери смягчается и слабеет. Едва улыбающиеся губы как бы откликаются на утешение Младенца, успокаивающего Свою Мать тем, что за Голгофой (смертью) неизбежно следует Воскресение.
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Выводы.

    Древнерусскую икону можно разнообразно применять в учебном и воспитательном процессе. К ней можно прибегать в молитве, использовать для наглядности в изучении Закона Божия и отечественной истории, посвящать ей отдельные занятия. Можно дарить ученикам именные иконы, знакомя их с житиями святых, имена которых они носят. Главное, чтобы подростки научились любить икону и видеть в ней выражение православной веры.

III. Заключение.

3.1. Основные итоги и выводы. 

Проведенные занятия показали, что детям интересна древнерусская икона, как и другие  виды церковного искусства. Их привлекли яркие страницы из истории Отечества, рассказы о чудесах, связанных с древнерусскими  иконами. Их заинтересовал рассказ о загробной участи людей (икона «Страшный Суд»). Было замечено, что занятия по древнерусской иконе помогают решать одновременно многие задачи, прежде всего, воспитательные (воспитание личности подростка через приобщение к образцам святости,  через рассказ о подвигах русских святых и т.д.). Воспитательные задачи являются приоритетными, т.к. дети, попавшие в реабилитационное заведение, в основном, не получили достойного воспитания в семье. Многие считают себя обделенными, и потому часто озлоблены. Обращаясь через икону к житиям святых, к трагическим событиям  нашей истории, ребенок узнает, что в жизни многих людей (святых, князей, царей) встречаются горести и испытания, и только, сохраняя в себе человеческий облик, с помощью Бога можно преодолеть все трудности. Любой сирота или брошенный ребенок должен знать, что у него есть Отец Небесный, Матушка Пресвятая Богородица, Друг  Ангел-хранитель и много-много Учителей – святых, от века Господу угодивших. Рассказывая об иконах, можно очень тактично, по-доброму, но уверенно и серьезно напоминать об этом детям. 

Наряду с воспитательными, решаются и образовательные задачи. Давая знания по церковному искусству, можно освещать события из истории нашего Отечества, раскрывать основы православной веры. Касаясь основ православия при изучении языка иконы, мы затрагиваем понятия совести, чувства долга перед Отечеством, ответственности перед людьми, т.е. решаем нравственные задачи. Эстетические  задачи  решаются путем развития  чувства прекрасного, воспитания в подростке эстетического вкуса через красоту древнерусской иконы. Необходимо учитывать чуткость к красоте в подростковом возрасте.

Занятия по древнерусской иконе в системе воспитания трудных подростков лучше проводить факультативно, по желанию ребят.

Чтобы проследить, как дети усваивают материал по древнерусской иконе, было проведено два одинаковых анкетирования: одно – перед началом занятий, второе – после заключительного занятия (Приложение № 1). Были проанализированы знания на «входе» и на «выходе». На основании анализа ответов был получен результат, показывающий приращение знаний в процентах. Он составил 37,1% (Приложение № 2), что является очень высоким показателем продуктивности занятий. Ребят интересовали вопросы по происхождению чудотворных икон, сами чудеса. Все они правильно ответили в итоговом анкетировании на вопрос о назначении иконы, смогли перечислить много названий Богородичных икон, икон святых угодников. Труднее детям давались вопросы, касающиеся языка иконы и отличия ее от картины.

Несмотря на то, что многие дети затруднялись найти правильные слова для формулировки ответов и медленно выполняли задания (есть дети, которые плохо читают), материал, в основном, был усвоен. У этих детей хорошая зрительная и эмоциональная память и развита интуиция, что позволило выполнить главную задачу – пробудить интерес к православной вере посредством иконы. Дети выразили желание продолжить знакомство с православным искусством.  

Оценивая результаты с опросов, проводимых в течение урока, а также рассматривая результаты выполненных кроссвордов и заданий, предлагаемых в начале и конце каждого занятия, было замечено, что ребята от урока к уроку стали быстрее справляться с заданиями, выполняя их самостоятельнее и увереннее; правильных ответов с каждым разом становилось все больше.

Было замечено, что в присутствии иконы дети стремятся быть нравственно чище, меньше сквернословят и насмешничают.

Все это позволяет сделать вывод: несмотря на то, что у детей нет элементарных знаний по церковной культуре, несмотря на их низкий образовательный уровень и психические особенности, трудные подростки способны воспринимать тот же самый материал, что и обычные дети из средних и воскресных школ, и у них есть желание познакомиться с древнерусской иконой. 

Опыт показал, что необходимо учить ребят читать икону, чтобы полнее понять смыл богослужения и основы православной веры. Возможно, что «трудным» детям занятия по православному искусству и основам Православия необходимы в большей степени, чем детям, имеющим благополучные семьи.

3.2. Методические рекомендации по использованию иконы в учебном процессе. 

При поставленной задаче – воцерковление подростков через икону, ведущими принципами занятий, наряду с принципом ненасилия, который подразумевает отсутствие строгого назидания и категоричности, являются принципы Веры, Надежды, Любви и Мудрости. 

Принцип веры заключается в уверенности в необходимости проведения занятий по древнерусской иконе и в возможности изменения личности подростка. Учитель должен быть уверен, что доброе начало, заложенное Самим Господом  в подростка, ставшего «трудным», обязательно поможет ребенку понять духовный смысл иконы.  

Есть надежда, что после проведенных занятий  в душе ребенка останется эмоциональный след, у него появится желание самому зайти в храм, а в будущем с благоговением относиться к православным святыням.

Принцип любви связан с желанием педагога поделиться с учениками своим духовным опытом, знанием того, что Бог есть Любовь. В работе с трудными подростками совершенно неправильно рассчитывать лишь на свою любовь к ним, ибо эти дети уже познали и практикуют другой, противоположный любви, принцип жизни. Они уже привыкли ко лжи, воровству, сквернословию и к другим порокам. И вернуть их к главному жизненному принципу любви непросто. Любить детей  значит видеть их в Божественном замысле. Любить этих детей трудно, поступки и страсти сильно затемняют образ Божий. Если сердце педагога на самом деле обращено ко Христу, Творец будет поддерживать способность к состраданию, милосердию и любви. От принципа любви неотделимы принципы смирения, терпения и терпимости, умения прощать и понимать учеников. 

Принципу мудрости необходимо следовать при выборе материала (он должен соответствовать уровню подготовленности ребят); этот принцип подразумевает умение избегать болезненных для подростков тем, учитывать изменение их интересов. 

Принцип ответственности – это понимание того, что дети вручены нам Самим Господом лишь на короткое время, и педагогу нужно быть примером на пути нравственного совершенствования, чтобы быть готовым дать отчет перед Господом. 

Следующий принцип – принцип наглядности. Просто лекция, рассказ вряд ли надолго удержит внимание ребенка. Чтобы урок был интереснее, необходимо привлекать больше наглядных материалов. Показ слайдов, репродукций, видеофильмов может дать толчок для вопросов, высказываний, обмена впечатлениям. Большой возможностью обладает слайд-фильм, в котором можно, в зависимости от задач урока,  по-разному  раскрывать содержание, меняя последовательность слайдов. Использование на занятиях репродукций икон, приобретенных в совместных с ребятами паломнических поездках по святым местам, фотографий, повышает результативность  усвоения материала. Ребята узнают виденные ими образы, и занятие становится более эмоциональным. Хороший результат дает показ небольших фрагментов видеофильма по теме урока. Для детей младшего возраста можно предложить рисовать и работать с раскрасками во время занятия по теме урока. В последнее время появилось много конструкторов храмов, развивающих игр по православной культуре, в том числе, и по древнерусской иконе. Непоседливым ребятам эти игры помогают  снять напряжение.

В начале и в конце каждого урока  желательно проводить опрос в различной форме: тесты, кроссворды, викторины и т.д. Задания можно выполнять в небольших группах, развивая в учениках способность, слышать друг друга и работать согласованно.

Опора на личный опыт в работе с подростками (причащение детей, посещение молебнов, паломнические поездки т.д.) показывает, что присутствие иконы как духовного и зрительного образа помогает восстановлению в подростке образа Божия.

Икона свидетельствует, что существует иной мир, гармоничный, светлый, в котором нет места вражде, зависти, злобе, сквернословию - Божий мир.

От трудных ребят отвернулась семья, школа, общество. Родители и правоохранительные органы с ними не справляются, значит, необходимо искать другие, более эффективные методы воспитания, прибегая к помощи Божией. Наряду с причастием, исповедью, совместной молитвой, паломническими поездками по святым местам, предмет, дающий детям знания о Боге, о православном богослужении и искусстве, поможет их воцерковлении. Икона, обращенная к Первообразу,  может стать одним из значительных средств духовной реабилитации трудных подростков, их воцерковления, их направленности к Евхаристии.

     Результаты по воцерковлению подростков.

  От ребят, находившихся в училище, приходит много писем. За каждым из них - непростая судьба. Кто завел семью, кто отслужил в армии, а кто-то отсидел в тюрьме или все еще находится в ней. Но все они пишут, что начавшееся в училище воцерковление помогло им в самых разных ситуациях. Так, один из воспитанников вспоминает, что, крестившись в училище, а затем, встретившись на литургии в монастыре с одержимым человеком, впервые задумался о том, что раз есть на свете злые силы, то, значит должны быть и противоположные, добрые силы, то есть Бог. Позднее, уже попав в тюрьму, он стал воцерковляться, посещать тюремную церковь, помогать слабым. Там же он ощутил силу Иисусовой молитвы, стал причащаться. Сейчас он помогает водить ребят по воскресеньям на литургию, участвует в поездках по святым местам, работает, готовится завести семью.  После освящения часовни в училище стал работать кружок «Основы отечественной культуры», который занимается духовной реабилитацией подростков.  Он работает уже четвертый год и вполне доказал свою жизнеспособность, с его существованием смирились сотрудники. Некоторые коллеги принимают участие в паломнических  поездках, оказывая посильную помощь в контроле и воспитании ребят. Это положительно влияет на их дальнейшие взаимоотношения с воспитанниками. 

      За эти  годы в кружке сложились свои традиции. Учебный год в училище начинается с молебна. По средам в часовню приходит священник и совершает молебны о здравии, панихиды по усопшим. Ребята могут помолиться за своих родных, за всех сотрудников училища. После встречи со священником занятия продолжаются в кабинете. Там мы знакомимся с основами Православия, с традициями отечественной культуры, читаем вслух Евангелие,  осваиваем навыки этикета за чашкой чая.                               

      Второй год мы с ребятами каждое воскресенье ходим в храм на Божественную Литургию. Положительные результаты налицо: ребята начинают анализировать свои поступки перед исповедью, пытаются бросить курить и сквернословить.

     С этого года мы с ребятами стали практиковать молитву по соглашению. Началось это  в летнем лагере, когда мы с группой ребят стали просить Бога о хорошей погоде для похода. В дальнейшем, когда у ребят возникали конфликты и сложные ситуации, мы также стали прибегать к этой практике. Ребята, которые вместе молятся, становятся дружнее. 

     Традиционными стали поездки в Великий Новгород, в Варлаамо-Хутынский монастырь.  После причастия и  трапезы мы посещаем  святую  горку и обливаемся святой водой из колодца. Многие ребята преодолевают свой страх, воспитывая силу воли.  После монастыря -  экскурсии: в музей деревянного зодчества, в Перынский Скит и Юрьев монастырь. 

     Желанны поездки в Тихвинский монастырь к  иконе Божией Матери «Тихвинская» и к любимому батюшке иеромонаху Игнатию, который вот уже более десяти лет окормляет наших мальчишек. Он всегда, несмотря на занятость, находит время для беседы с ребятами, дает совет, как поступить в трудной ситуации. После Литургии и трапезы - экскурсия по монастырю, затем -  посещение музея Римского- Корсакова.

     Ребята выезжают в  Вырицу к Преподобному Серафиму Вырицкому, посещают Александро – Свирский, Введено – Оятский, Псково - Печерский и др. монастыри. Ребята купаются в святых источниках, на Крещение окунаются в проруби.

      Каждый год мы с ребятами ходим на ночную Пасхальную службу, причащаемся, а затем  разговляемся за вкусным праздничным столом.  Вкусный стол помогают собирать прихожане храма, сами ребята участвуют в приготовлении салатов, сервируют стол. Часто именно на  Пасху к нам наведываются выпускники училища, поздравляют по телефону.

       Выстоять натощак, не позавтракав и не покурив с утра, нашим мальчишкам очень не просто. Преодолевая трудности и искушения, ребята радуются  победе над собой, и среди них идет спор за право поездки в монастырь.

       Стали традиционными праздники, посвященные Рождеству и Масленице. На  
Святках сами готовим пельмени, закупаем необходимые продукты, приглашаем гостей из воскресной школы, проводим конкурсы, игры. На Масленицу печем блины, сами замешиваем тесто на опаре, и снова приглашаем гостей. Такие праздники, проводимые совместно с ребятами, сплачивают коллектив, создают домашнюю обстановку. На них ребята раскрываются с неожиданной стороны. Многие становятся добрее, более открытыми. Именно с самыми трудными подростками легче устанавливается контакт в неформальной обстановке.                                                                                                                  

       Хочется отметить, что на кружок ходят самые проблемные и сложные подростки. Видимо, испытав на себе всевозможные способы воздействия со стороны школы, психологов, правоохранительных органов, эти ребята пришли к пониманию того, что им нужны более сильные и действенные методы - страх Божий и Божья благодать. Один подросток как-то поделился, что он никогда не боялся ни драк, ни судов, а вот увидев икону «Страшный Суд», понял, какого суда надо бояться. 

     Слабые и не уверенные в себе подростки ходят на кружок за поддержкой и защитой. Встречаются и просто искренно верующие  ребята, которые или раньше посещали церковь, или стали посещать ее, находясь в училище.

     Многие подростки, особенно недополучившие тепла в детстве, говорили, что они хотели бы остаться жить в помещении, где тепло и уютно и много икон, где им не страшно.

      Вновь прибывающие ребята, посещая занятия, легче адаптируются в коллективе, находя утешение в молитве, получая духовный совет у батюшки. Они могут исповедоваться, сняв с души чувство вины за содеянные преступления.  

       Благотворно влияют на ребят  церковные таинства и купание в святых источниках.

Помню, как после исповеди в Себежском храме Святой Троицы плакал покаянными слезами подросток, совершивший тяжкое преступление. Другой тринадцатилетний мальчишка в первый же день своего пребывания в нашем заведении оказавшийся на Радуницу в храме, раскаялся в смертном грехе, совершенном по его вине его матерью. Ребята отмечают, что им  интереснее стало жить в училище,  а после причастия легче на душе. Благодать коснулась души одного подростка у мощей Преп. Евфросинии Полоцкой в одной из летних поездок, ему не хотелось никуда уезжать от мощей, всю обратную дорогу он был взволнован, а потом принял крещение.

     С просьбой о молитве в последнее время стали обращаться  некоторые сотрудники училища  и прихожане храма. Ведь молитва  детей- сирот, хотя и совершивших преступления, особенно угодна Богу.

    Можно сказать, что у нас сложилась небольшая община, и многие проблемы ребята решают сообща: кому нужнее пожертвованные на одежду деньги, как помочь мальчишке, оказавшемуся в конфликтной ситуации. Когда ситуация кажется безвыходной, мы начинаем молиться по соглашению.

      Только разделяя с ребятами их  трудности и радости, не противопоставляя себя им, не считая себя лучше, чем они, не боясь отстаивать справедливость, не давая в обиду младших,  можно завоевать их расположение и доверие. 
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«Чудеса от икон Божией Матери»
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По вертикали должно получиться название иконографии Божией Матери «Путеводительницы»

1. То же, что и икона.

2. Икона Божией Матери покровительница Москвы, прибывшая в XI веке из Константинополя.

3. Икона Божией Матери – покровительница Новгорода с  образом Младенца Христа на груди и воздетыми в молении руками.

4. Город, в котором было явлено чудо от иконы Божией Матери «Знамение» в победе над суздальцами.

5. Тип изображения Божией Матери с ласкающимся к Ней Младенцем Христом.

6. Название народа, представителем которого был Тамерлан и который неоднократно пытался захватить Москву. 

7. Название иконы, на которой изображена Божия Матерь с раной на щеке  от кинжала. Другое название иконы – «Вратарница».

8. Икона Божией Матери, чудесным образом явившейся по воздуху рыбакам на Ладожском озере.

9. Икона Божией Матери, обретенная по повелению Царицы Небесной 9-летней девочкой Матроной; образ, защитивший Ленинград во время блокады.

Кроссворд

«Под покровом Тихвинской»
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По вертикали должно получиться название иконы Божией Матери, во имя которой названа часовня нашего училища.

1. Краска на яичном желтке.

2. Изображение Божией Матери, показывающее взаимное ласкание Матери и Младенца (Владимирская, Донская и др.).

3. Главный православный праздник.

4. Евангельское событие, изображаемое на Царских вратах.

5. Изображение Божией Матери с Младенцем – «Путеводительница» (Смоленская, Казанская, Тихвинская и др.).

6. Перегородка, заполненная иконами, отделяющая алтарь от средней части храма.

7. Живопись на стене по сырой штукатурке.

8. Первый иконописец Божией Матери.

9. Средние врата иконостаса.

10. Империя, передавшая Древней Руси Православие.

Задание 1.

Дописать предложение или ответить на вопрос

1. Я хочу узнать об иконе _________________________________________________________

 _______________________________________________________________________________

2. Для чего православному человеку нужны иконы? __________________________________

_______________________________________________________________________________

3. Икона – это __________________________________________________________________

4. Иконостас – это _______________________________________________________________

_______________________________________________________________________________

5. Какие материалы используются при изготовлении иконы?___________________________

_______________________________________________________________________________

6. Перечислите известные вам праздничные иконы ___________________________________

_______________________________________________________________________________

7. Известные вам иконы Божией Матери ____________________________________________

_______________________________________________________________________________

8. Какие иконы были самыми первыми? ____________________________________________

_______________________________________________________________________________

9. Кто автор первой иконы Божией Матери? __________________________________________

10. Имена известных древнерусских иконописцев ____________________________________

_______________________________________________________________________________

11. Какую икону показали греческие послы князю Владимиру? _________________________

12. Какие врата называются Царскими? ______________________________________________

_______________________________________________________________________________

13. Какое евангельское событие изображается на Царских вратах? ______________________

_______________________________________________________________________________

14. Главный православный праздник, название иконы этого праздника __________________

_______________________________________________________________________________

15. Иконы святых, известные вам__________________________________________________

_______________________________________________________________________________

16. Откуда берутся иконы? _______________________________________________________

17. Что такое «лик»?_____________________________________________________________

18. Нимб – это __________________________________________________________________

19. Какими никогда не изображают святых на иконах? _________________________________

_______________________________________________________________________________

20. Чем отличается икона от картины?______________________________________________

_______________________________________________________________________________

Таблица 

приращения знаний учащихся 

по результатам анкетирования на «входе» и «выходе».

	№ п/п
	Содержание вопроса
	Количество правильных ответов
	Приращение знаний (в %)

	
	
	I этап
	 II этап
	

	
	
	число
	в %
	число
	в %
	

	1
	Я хочу узнать об иконе…
	13
	92,9
	14
	100
	7,1

	2
	Для чего православному человеку нужны иконы?
	12
	85,5
	14
	100
	14,3

	3
	Икона – это…
	13
	92,9
	14
	100
	7,1

	4
	Иконостас – это…
	1
	7,1
	8
	57,1
	50

	5
	Какие материалы используются при изготовлении иконы?
	5
	35,7
	10
	71,4
	35,7

	6
	Перечислите известные вам праздничные иконы…
	0
	0
	11
	78,6
	78,6

	7
	Известные вам иконы Божией Матери…
	6
	42,9
	14
	100
	57,1

	8
	Какие иконы были самыми первыми?
	1
	7,1
	5
	35,7
	28,6

	9
	Кто автор первой иконы Божией Матери?
	2
	14,3
	7
	50
	35,7

	10
	Имена известных древнерусских иконописцев…
	0
	0
	4
	28,6
	28,6

	11
	Какую икону показали греческие послы князю Владимиру?
	1
	7,1
	3
	21,4
	14,3

	12
	Какие врата называются Царскими?
	0
	0
	9
	64,3
	64,3

	13
	Какое евангельское событие изображается на Царских вратах?
	0
	0
	3
	21,4
	21,4

	14
	Главный православный праздник, название иконы этого праздника…
	2
	14,3
	12
	85,7
	71,4

	15
	Иконы святых, известные вам…
	7
	50
	14
	100
	50

	16
	Откуда берутся иконы?
	4
	28,6
	9
	64,3
	35,7

	17
	Что такое «лик»?
	1
	7,1
	7
	50
	42,9

	18
	Нимб – это…
	6
	42,9
	10
	71,4
	28,5

	19
	Какими никогда не изображают святых на иконах?
	2
	14,3
	8
	57,1
	42,9

	20
	Чем отличается икона от картины?
	6
	42,9
	10
	71,4
	28,5


Средний процент приращения знаний составил 37,1%.

Задание 2

«Выбери правильный ответ»

	1. Темпера

2. Апостол и евангелист Лука.

3. Икона Божией Матери «Казанская»

4. Икона Божией Матери «Тихвинская»

5. «Спас Нерукотворный»

6. Золотой или желтый фон на иконе.

7. Икона 

8. Олифа

9. «Страшный Суд»


	1. Первая икона «Спасителя».

2. Краска на яичном желтке.

3. Символ Божественной славы.

4. Изображение Иисуса Христа, Божией Матери, святых…

5. Тонкий защитный слой на поверхности иконы.

6. Икона, поразившая св. князя Владимира при выборе веры.

7. Икона, чудесным образом обретенная близ Ладожского озера.

8. Собор в СПб, названный в честь иконы Божией Матери.

9. Первый иконописец Божией Матери.


Ответы: 

1. – 2.

2. – 9.

3. – 8.

4. – 7.

5. – 1.

6. – 3.

7. – 4.

8. – 5.

9. – 6.

«Под покровом Царицы Небесной»

Вписать в 5 частей креста названия икон Божией Матери, 

охраняющих рубежи России.

	
	Тихвинская
	

	Смоленская


	Владимирская


	Казанская

	
	Иверская 


	


